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Folkloru se nikdy nevedlo lépe nez dnes, pod viajkou masové kultury.

Rudolf Schenda, némecky etnolog, 1992

Soudoba urbanizovanda a industrializovand spolecnost vytvorila vétsi mnozstvi
subkultur a skupin s viastnim folklorem nez kterakoli jina a podili se na vzni-
ku stale vétsiho poctu specifickych forem expresivni kultury. Komercionalizace
a spotrebni orientace masmeédii nepotlacily Sireni folkloru, jak mnoho badatelti
drive mylné predpokladalo.

Linda Dégh, americka folkloristka, 1991
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FOLKLOR JAKO SOCIALNI PRODUKT

SUBKULTURY A MALE SOCIALNI SKUPINY
JAKO PROSTREDI SIRENi SOUCASNEHO
FOLKLORU

Petr Janecek
Narodni muzeum

Folklor Zije a utésené se $iti i v dneSnim technickém véku satelitni televize,
internetu a mobilnich telefond. Folklorni projevy predstavuji integralni soucast
na$i industrializované, urbanizované a globalizované spolecnosti. Tento fakt
je rozporny jen zdanlive, folklor — tedy kolektivné vytvarené i sdilené a nefor-
maln¢ tradované projevy lidské expresivni kultury vcetné jejich materializaci —
totiz patii k zakladnim antropologickym univerzaliim.!

Folklor tak tvofi neodmyslitelny prvek vSech znamych lidskych kultur
a spolecnosti, samozfejmé vcetné té nasi. Rozhodné tedy neni pouhym pte-
zitkem, nefunkénim pozustatkem zaniklych stadii kulturniho vyvoje, jak se
domnivali néktefi kulturni antropologové jesté v 30. letech 20. stoleti?, ani
pouhym historickym dokladem davné venkovské spolecnosti, jak se domnivaji
nekteti folkloristé dodnes. Folklor obé tyto role samoziejmeé z¢asti plnil a stale
plni, v€etné mnoha roli dalSich — naptiklad kulturné€ politického argumentu
vyspélosti urcité etnické skupiny, konstruovani narodni, regionalni, lokalni ¢i
institucionalni tradice nebo historického povédomi ¢i vytvareni specifického
genia loci urcitého regionu nebo lokality. Folklor ale mtize slouzit i jako nastroj
napliovani lidské touhy po autenticité a ,,starych dobrych ¢asech®, hrat ulohu
inspira¢niho zdroje pro uméleckou a popularni kulturu, slouzit jako marketin-
gove vytvareny produkt turistického ¢i zabavniho primyslu, byt vice ¢i méné
komplikovanou zabavou, koni¢kem nebo zptisobem traveni volného ¢asu, nebo
vystupovat v iloze nejnovéjsiho kulturné politického argumentu, tedy nehmot-
ného kulturniho dédictvi.?

Prvotfadou tlohu folkloru je vSak tfeba hledat nikoli ve vyznamech, kte-
ré mu prisuzuji jeho sbératelé, upravovatelé, popularizatofi a propagatofti, ale
v lidské kultufe samotné. Folklor jako integralni soucast kultury predstavuje
zakladni expresivni formu, ktera slouzi jako prostiedek jeji dynamické sebere-
produkce. Jsou to totiz folklorni prvky — vypravéni, verse, pisné, performance,
hry ¢i artefakty — které pomoci tradice prendseji symbolickou formou vyjadre-
né predstavy o zakladnich socialnich normach a institucich, udrzuji nejrizné;jsi
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kulturni stereotypy a lidové modely, a svoji ptitomnosti tak de facto konstruuji
obraz svéta danou kulturou vnimany jako realny a akceptovatelny.

V soudobé¢ spolecnosti tuto enkulturacni a akulturacni roli folkloru vyraz-
né nahradily projevy oficialni, tedy umélecké a popularni kultury, které jsou
prenaseny formalnimi kanaly typu vzdélavacich instituci a pfedev§im maso-
vymi komunika¢nimi médii jako je tisk, rozhlas, televize a internet. Ackoli
byl folklor zprvu Sifeny pouze pomoci pfimé, kontaktni komunikace tvaii
v tvaf, tedy nejcastéji tistni formou, poptipadé napodobou (které u n¢j samo-
ztejme stale predstavuji hlavni a zakladni Groven pfenosu), hraje vyznamnou
roli i v dnes$ni vysoce institucionalizované a medializované spolecnosti, na
kterou se dokazal nebyvale adaptovat. I v dnesni dobé¢ tak stale existuji pro-
story a spolecenské ptilezitosti pro ptimou folklorni komunikaci. Folklorni
texty a produkty jsou dnes vedle tradi¢ni ustni a performancni formy Sifeny
1 pomoci pisma, literatury, tisku, rozhlasu, televize a internetu — naptiklad
v podobé soudobych folklornich zanrt jako jsou napisy na zdech, latrinalie
(napisy na vefejnych toaletach), verse a texty v détskych pamatnicich a div¢ich
i vojenskych zapisnicich, novinové povésti a famy, fetézové poplasné zpravy
(hoaxy) ¢i pfeposilané ptilohy k e-maildm.

Folklorni texty a artefakty se tak dnes §ifi vedle i pomoci modernich médii,
aktivné reaguji na aktualni politické, ekonomické, socialni a kulturni zmény
a problémy a budou tak Sifeny neustale — alespon tedy dokud se budou lidé ne-
formalné setkavat a ptitom si vypravét, zpivat si a hrat.

Folklor jako socialni produkt

Za jeden ze zakladnich znakt folkloru byla od pocatku folkloristickych studii
povazovana jeho socialni zdkladna, tedy fakt, ze folklorni texty a artefakty
jsou vytvorem, vyrazem a majetkem specifické spolecenské skupiny. Zatim-
co prvni romanticti sbératelé povazovali za typickou spolecenskou zakladnu
folkloru cely narod, pozdéjsi folkloristé toto pojeti zuzili pouze na urcité spo-
lecenské vrstvy. Folklor byl tak definovan jako lidovy, pticemz definice lidu
se historicky vyvijela — od venkovského obyvatelstva az k obecné socialng,
ekonomicky a kulturné niZe postavenym vrstvam.* Dnesni folkloristika, v sou-
vislosti s postupnym rozsifenim svého zabéru, ale definuje folklor daleko $iteji.
Folklor je tak stale povazovan za primarn¢ spoleCensky konstituovany prvek,
ovSem socialni formaci, ktera je jeho nositelem, muze byt témef jakakoli spo-
lecenska skupina. Tak naptiklad podle amerického folkloristy Alana Dundese
viastnim folklorem disponuje kazda socialni skupina vyznacujici se minimalné
Jjednim sdilenym faktorem, na jehoz zdkladé vytvari viastni tradice.’ Touto sku-
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pinou tedy nemusi byt formace definované pouze etnicky a regionalné (Cesi,
Ameri¢ané, Chodové), ale i generacné (déti predskolniho véku, déti skolniho
veku, diichodci) ¢i profesné (vysokoskolsti studenti, I€kafi, pracovnici v infor-
macnich technologiich), nebo dokonce skupiny definované spolec¢né¢ sdilenou
zabavou ¢i zplsobem traveni volného casu (skauti, historic¢ti Sermifi, ptiznivci
freetekna). Vedle skupin tohoto typu, disponujicich vedle vlastniho folklor-
niho repertoaru i dal§imi svébytnymi formami expresivni kultury, nachazi-
me i druhy typ socialnich skupin, ve kterych se pouze uskutecnuje predavani
folklornich prvkii. Ty nemuseji byt nutné trvalejsi povahy a disponovat vlastni
tradici jako vyse zminéné relativng ustalené socialni formace — mohou jimi byt
i ndhodné, ad hoc vznikajici skupiny jako jsou nahodni spolucestujici ve vlaku
nebo navstévnici hostince ¢i kavarny, vyménujici si anekdoty, famy a soucasné
povésti. Pro folklorni zZanry kolujici v téchto nahodnych skupinéch je typicka
intersubjektivita, mezindrodnost a globalnost — na rozdil od tradi¢niho folklo-
ru totiz nebyvaji vazany na lokalné definované skupiny ani na subkultury, ale
prostupuji doslova celou spole¢nosti, pficemz nebyvale vyrazné pronikaji i do
popularni a umélecké kultury — proto je nékteti autofi oznacuji za soucasny,
poptipadé moderni folklor, nebo dokonce za sou¢ast popularni, nikoli lidové
kultury.® Cesky folklorista Old¥ich Sirovatka z téchto diivodii oznacuje for-
mace, ve kterych se uskutecniuje piredavani folklornich prvki (at uz téch se
stabilngjsi, nebo volnéjsi povahou), obecné jako malé socidalni skupiny, tedy
skupiny, jejichz ¢lenové navzajem interaguji pomoci ptimé, osobni a neformal-
ni komunikace.’

Neformalni interakce, brikolaz, variabilita

Tento sociologizujici pohled na folklor jako primarné spole¢ensky konstituo-
vany produkt ndm byl hlavnim voditkem pfi vytvareni této publikace. Ta pted-
stavuje folklorni a pribuzné kolektivne vytvarené i sdilené a neformalné sirené
prvky expresivni kultury ctyr vybranych socialné a kulturné distinktivnich sku-
pin, rozsirenych na uzemi ceskych zemi v druhé poloviné 20. stoleti a v soucas-
nosti.® Na rozdil od tradi¢ni folkloristiky tedy nestoji v centru naseho zajmu
soudoby folklor venkovského ,,lidu®, ani souc¢asna folklorni podani typické pro
kratkodobé existujici spolecenské formace, ale folklorni repertoar stabilnéjsich
spolecenskych skupin, definovanych spolec¢né sdilenou kulturou. Objektem na-
Seho z4jmu neni ale pouze tento repertoar (i kdyz je mu samoziejmé vénovana
dikladna pozornost); autory jednotlivych studii zajimaji i dané skupiny samot-
né; jejich vznik, geneze, historicky vyvoj, spolecenské souvislosti a v neposled-
ni fad€ samoziejmé jejich specifické kulturni projevy.’
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Uvodni studie Dany Bittnerové Kultura a folklor déti se zabyva skupinou
definovanou primarné generacné, z naseho vybéru rozhodné formaci pocetné
nejvyrazngjsi, kterd se dynamicky sebereprodukuje ve vzajemné interaguji-
cich generacnich skupinach. Autorka v Sirokém zabéru popisuje tento neusta-
ly vyvoj — i protikladny konzervatismus détské kultury, vCetné nastinu déjin
jejiho zkoumani etnology a folkloristy; neopomiji ale ani synchronni pohled
na funkce détského folkloru, ani vliv kultury dospé€lych, véetné projevi po-
pularni a spotfebni kultury. Studie Adama Votruby Kultura vojaku zakladni
sluzby predstavuje kulturu skupiny, kterou je mozné, podobné jako kulturu
déti, definovat generacné; je vSak rozhodné néc¢im vice nez pouhou skupinou
lidi stejného veéku. V prvni fade€ jde totiz o kulturu reagujici na mechanismy
totalni instituce, jakousi anti- ¢i kontrakulturu vzniklou uvnitt oficialni vo-
jenské kultury, ktera je dnes navic — v souvislosti se zruSenim povinné vojen-
ské sluzby — jiz kulturou zaniklou. Za zanikajici kulturu je od pocatku 90. let
20. stoleti v domacim medialnim diskurzu stereotypné oznacovan i tramping,
jeden z mala masovych kulturné spolecenskych fenomént unikatnich pro zemé
byvalého Ceskoslovenska. Jak ale ve své studii Kultura trampii ukazuje Jan
Pohunek, s udajnym zanikem, ale i samotnym vznikem trampingu je to daleko
ny fenomén, ktery si detailné€jsi pozornost badateld rozhodné zaslouzi. Stejné
vyjimeény a mnohovrstevny je i fenomén hudebnich subkultur, které se staly
podobné jako tramping ve 20. stoleti (i kdyZ o néco pozdé&ji) integralni soucas-
ti ¢eské spolecnosti a jejichz vyzkum, véetné alternativnich konceptualizaci,
pfedstavuje obecnéji zameétend studie Martina Hefmanského a Hedviky No-
votné Hudebni subkultury, pevné zakotvena v soucasné socialnéveédni teorii.

Voditkem pfi vyberu téchto ¢tyt skupin pro nas byla — vedle jejich bézné
a neopominutelné piitomnosti v kazdodennosti ¢eskych zemi v druhé poloviné
20. stoleti — pfedevsim vyrazna existence neformalniho piedavani a kolektiv-
niho tradovani expresivnich prvka jejich kultury (obvykle tstni tradici a napo-
dobou) s dopliikovym vlivem lokalné reinterpretovanych prvki populdrni kul-
tury. Vybrané spole¢enské formace spojuji i dalsi faktory: naptiklad vznik na
zaklad¢ spontanni, ,,autentické* neformalni socialni interakce, obvykle stranou
oficialnich instituci jako jsou skoly (i kdyz i ony mohou ptedstavovat, jak uka-
zuje Dana Bittnerova ve své studii o kultufe déti, jedno z primarnich prostiedi
jejich vzniku). Kulturni prvky sifené v téchto formacich jsou neformalné a ko-
lektivng vytvarené; iluzi by ale byla pfedstava o jejich ,,autenticité” a ,,lidovosti
ve smyslu romantické folkloristiky — k jejich vzniku a popularité totiz vyrazné
prispiva a jejich vyznamnym inspiraénim zdrojem ¢asto je popularni kultura
Sifena pomoci masovych komunikac¢nich médii (jak ukazuje Jan Pohunek ve své
studii o kultufe trampi ¢i Martin Hefmansky a Hedvika Novotna ve své studii
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o hudebnich subkulturach). Prvky expresivni kultury prezentovanych spolecen-
skych formaci vyrazné spojuje i ptitomnost kutilského principu — brikoldze,
tedy umistovani texti ¢i materidlnich artefakt do zcela novych vyznamovych
kontextii. Vedle brikolaze (ktera piedstavuje jeden z hlavnich znakd folkloru) se
v expresivnich projevech kultury zkoumanych skupin hojnou mérou vyskytuji
i dalsi principy povazované za typicky folklorni; ptedevsim variabilita projeva
ustici ve vznik riznych verzi a variant zakladni formy (¢asto oznacovana za ten
nejdalezitéjsi rys folkloru vibec), zptisobena neformalni a kolektivni povahou
tradovani téchto kulturnich forem. Oba tyto tvirci principy na Cetnych piikla-
dech dovedné ptiblizuje — vedle ivodni kapitoly o détském folkloru — predevsim
studie Adama Votruby vénovana kultute vojakt zakladni sluzby.

Siroké pojeti folkloru nastinéné v tivodu ndm umoznilo prezentovat jak fe-
nomény, které domaci etnologie zkouma jiz od dob svého vzniku, na které se
ale snazime nahlizet novatorskym zptisobem (kultura a folklor déti), tak i fe-
nomény, které¢ zacaly byt v nasem prostiedi tispé$né zkoumany teprve nedavno
(kultura trampti, hudebni subkultury)!, v€etné fenomént domacimi badateli
v podstaté netknutych, které ale maji potencial stat se vyraznym vyzkumnym
tématem (kultura vojakl zakladni sluzby). Podobné pestré jako zkoumané fe-
nomény samotné jsou i teoretické a metodologické ptistupy autorti jednotlivych
studii, které se pohybuji v Sirokém rozpéti od tradicni evropské etnologie a folk-
loristiky az k sociokulturni antropologii. Editor této knihy je presvédcen, ze
vSechny vyse zminéné teoretické pozice predstavuji ptinos k vyzkumu popi-
sovanych socialnich formaci a Ze jde navic o pfistupy, které jsou vzajemné
komplementarni. Zaméteni na kulturné specifické spolecenské formace, které
disponuji kolektivné sdilenymi neformalné tradovanymi prvky expresivni kul-
tury, at’ uz je nazyvame subkultury, idiokultury, folk groups nebo nositelé li-
dové kultury soucasnosti, totiz umoziuje vSem vySe zminiovanym ptistupim
aplikovat své metody na jednu z nejzajimavéjSich vyzkumnych oblasti, ktera je
v soudobé socidlni realité k dispozici.
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KULTURA DETI A DETSKY FOLKLOR

Dana Bittnerova
Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze

1. Kultura déti jako soucast kultury spolecnosti

Déti spilaji na své détstvi, prestoze ho dospéli v dnesni dobé adoruji. Déti si totiz
zcela zfetelné uvédomuji, Ze jim dospéli brani zachazet se spoustou véci, ze jim
zakazuji zapojovat se do fady oblasti kultury a Ze je nepovazuji za relevantni
partnery, kterym by ptiznali respekt a autoritu. Déti jsou tak vylouceny ze spo-
le¢nosti dospélych do détstvi.

Détstvi ptitom neurcuje pouze fyzicka stranka ¢lovéka a jeho psychosocialni
vyvoj, ale zejména kultura sama. Vznika zde zvlastni segment kultury, ktery
na tuto skutecnost reaguje — kultura déti. Jeji podoba je dana nejen kognitiv-
nimi schopnostmi déti, kontextem kultury jako takové, ale také tradici, kterou
z generace na generaci predavaji nejen dospéli, ale prekvapivé predevsim déti.
Ty si vytvorily a udrzuji vlastni kulturu, ktera slouzi jejich potfebam a cilim,
ktera jim s trochou nadsazky umoznuje prozit détstvi. Je zaloZzena nejen na pii-
tomnosti nékterych odlisnych kulturnich forem, ale také na zptsobu, jak déti
vnimaji, rozuméji a zachazeji se svétem, ktery je obklopuje. Nejvice se dotyka
otazek mezilidskych vztaht a hleddni cesty k sdilenym kulturnim hodnotadm
spolecnosti. I z toho divodu nejvice autentickych forem kultury déti nalezi do
oblasti duchovni kultury, zejména folkloru.

Kultura déti je uréena vékem. ,,Zlaty vék* této kultury ptitom spada do ob-
dobi povinné skolni dochazky, tedy mezi Sesty az dvanacty/patnacty rok zZivota.
Typické pro déti tohoto veéku je, ze se pohybuji v relativné stalych skupinach
(napt. tfidach), v ramci nichz hledaji a obhajuji vlastni socidlni pozici. Také
kontrola rodict a vychovatell slabne. V této dob€ maji déti v repertoaru pestrou
skalu kulturnich prvkl. Vyuzivaji je nejen v kazdodenni komunikaci zejména
s vrstevniky, ale slouzi jim i jako zpisob, jak poznavat a osvojovat si sdilené
vyznamy a hodnoty.

Nicméné i v obdobich, ktera predchazeji a nasleduji po onom ,,zlatém véku*,
se objevuji specifické kulturni prvky, projevy a vyznamy. Ty jsou vsak jiz ve
veétsi mite vazany na kulturu dospélych. Pro déti v kojeneckém, batolecim a ¢as-
te¢né i v predskolnim véku ptipravuji dospéli bezpeény svét détstvi. Maji v za-
sobé fadu specifickych kulturnich forem (aktivit a véci), kterymi ovliviiuji zivot
ditéte. Dokud dité nevykroci z kruhu rodiny smérem k vrstevnické skuping,



zustava v zajeti kultury dospélych pro déti.! Naopak s nastupem puberty mladez
postupné mifi zpét ke kultufe dospélych. Hleda v ni nové kulturni vzory. Tento
vybér je ovSem znac¢né selektivni, a proto se dosud v fad¢ ohledt kultura mla-
deze vzpira kultufe dospélych, tedy vSeobecn¢ sdilenym kulturnim hodnotam,
normam a pravidlim jednani.

2. Pohled dospélych na kulturu déti

V tadé ohledl bychom kulturu déti mohli pfirovnat k subkultute. Na rozdil od
subkultury ovS§em specifi¢nost kultury déti vétSinou neni spole¢nosti dospélych
vnimana kontroverzng. Dospéli vystupuji pouze proti jejim uréitym projevim,
které podle nich k détstvi nepatii, jako je vulgarita, brutalita a sexualita. Speci-
ficnost a odlisnost kultury déti tedy spolecnost dospélych posuzuje z veétsi casti
nekonfliktné a jeji existenci akceptuje. Diivodu je hned nékolik.

Kultura déti je vzdy ukotvena v kultufe dospélych. Déti nejen participuji na
znacné Casti této kultury, ale zejména pouzivaji jeji formy pro komunikaci mezi
sebou. Kultura déti tedy v disledku toho pfejima a z asti i pfeménuje k obrazu
svému vzory z kultury dospélych.

Kultura déti nepobuftuje i proto, Ze dosp€li maji vlastni zkusSenost ze svého
détstvi. Kazdy dospély byl ditétem. V daném veku si osvojil tuto kulturu a do-
sud v rovin€ paméti (Casto spojené se sentimentem) si udrzuje znalost nékterych
kulturnich prvka. Proto projevy kultury déti, zejména ty, které sam v détstvi
poznal, chape jako b&zné a pro déti adekvatni. Pro neékteré dospélé je dokonce
toto opakovani zazitého a pozapomenutého svédectvim trvajici tradice a kul-
turni kontinuity.

Dalsim divodem, pro¢ kultura déti neni konfliktni, je, ze vétSina lidi zije
spolu ¢i vedle ni. Mnohdy sice dospéli chovani a uvazovani déti nerozuméji,
ptijde jim bldznivé a nevhodné, ale toto neporozumeéni je nezneklidnuje. V kul-
tufe je totiz sdilena zkuSenost, Ze ,,nesmysly* détstvi pominou s postupujicim
vékem. Postoje dospélych ke kultufe déti jsou ale i aktivni. Casto, kdyZ vstupuji
do komunikace s détmi, se rodice ¢i jini vychovatelé snazi oprasit svoji znalost
kultury déti. Rozpominaji se na osvédcené kulturni formy ¢i vymysleji nové,
aby je nabidli détem. Pfedpokladaji, Ze by je tyto aktivity nebo dovednosti moh-
ly pobavit ¢i vychovat.

Kultura déti je urena vékem svych adresatii a nositeld. Mazeme k ni do
jisté miry pfistupovat jako k autonomni. Nicméné ji nelze nikdy vydélit z kul-
tury celé spole¢nosti. Jeji pozice v ramci ni je pak dvoji. Bud’ zlistava nevidéna,
nevnimana, nebo je vystavena zajmu a péci ze strany dospélych. Specificnost
kultury déti se pak promita nejvic v détském folkloru.

3. Pribéh détského folkloru

Kdyz v druhé poloving 19. stoleti folkloristé sbirali projevy lidové tradice, setkali
se také s folklorné vytfibenymi formami, které Zily pouze v prostiedi déti. VSimli
si, ze svét déti je plny ruznych slovesnych, hudebnich, tanecnich, dramatickych
a pantomimickych, fyzickych, vytvarnych a vérskych projevi.? Pojmenovali je
souhrnné détsky folklor.

Skladbam détského folkloru pak badatelé ve svych sbirkach bud vyclenili
zvlastni oddil, nebo je zatazovali podle daného folklorniho zanru, napt. mezi lido-
vé pisné, lidovou prozu, lidové divadlo atd. Tento dvoji zptisob kategorizace v za-
sad¢ pretrval az do soucasnosti. Nekteré etnologické prehledové publikace s po-
jmem détsky folklor nepracuji,’ zatimco jiné ho naopak pokladaji za zakladni.*

Détsky folklor odbornici déli do dvou skupin. Prvni skupinu tvoti folklor pro
deti, jehoZ nositelem a interpretem jsou dospéli a pouzivaji ho, aby ptimo ¢i zpro-
sttedkované ovlivnili vyvoj déti. Skladby folkloru pro déti napft. reprezentuje vse-
obecné znama hra-tikanka Varila mysicka kasicku®, kterou jen v malych obmé-
nach bavi rodic¢e své malé déti dodnes.

Do druhé skupiny patii folklor deéti, tedy folklorni skladby, které vznikaji ¢i
zdomacnuji, traduji se a pouzivaji mezi détmi. V ptipade folkloru déti bychom
mohli z nepfeberného mnozstvi skladeb soucasného folkloru napft. uvést skadliv-
ku-hru:

Proti sobé se postavi dve deti. Prvni udéla z ukazovackit obou rukou lavku. Po ni
druhy prsty pravé ruky prechazi a vika: ,,Sel pan ucitel, za nim pan reditel, lavka
praskla, facka mlaskla,” na slovo ,,praskla‘ rozrazi hibetem ruky lavku a vzapéti
protihrace prekvapi polickem do tvare.

(Vyzkum D. B., Praha 1998)

Détsky folklor objevili folkloristé jiz v 19. stoleti. Nicméné pfedstava toho, co
je détsky folklor, se zasadn€ ménila. Souvisela s vyvojem paradigmatu, s nimz
folkloristé ptistupovali a pristupuji k pfedmétu svého badani. Pfibéh boje o uznani
vsech projevi détského folkloru se ptitom netyka pouze badateld, ale i vefejnosti.

Na pocatku méli badatelé zajem jen o ¢ast folklornich projevi déti a pro déti.
Pozornost vénovali slovesnym a vyrazové barvitym skladbam.

Vsichni svati tancovali Radlicka tupa
mezi nimi Panbu. kobylka hlucha,
Svaty Petr vyskakoval, sedlacek ore

az se chytal tramai. Jjen mu to lupa.

(ERBEN 1988 [1863], 45) (BARTOS 1949 [1888], 145)



Uzké zaméfeni souviselo s ptistupem k folkloru jako takovému. V 19. stole-
ti totiz badatelé chtéli pro budouci generace zachranit mizejici svét autentické
lidové kultury. Podle dobovych teorii byl navic détsky folklor poslednim stadi-
em zivota davnych obtadu ¢i jejich ¢asti. Bylo mozno v ném hledat pozistatky
zaniklych pisni, spolecenskych her, agrotechnickych navodu, povér atd. Zajem
o tradi¢ni folklor odpovidal i ideaAm narodniho obrozeni. Folkloristé chtéli pred-
stavit narodu krasu jeho vlastni tvorby a posilovat tak vlastenectvi ¢eské spolec-
nosti. Nejednou proto autofi sbirek i texty vylepSovali, nékdy se dokonce snazili
rekonstruovat nékteré ptivodni formy. Ty pak zpétné€ nabizeli dobové vlastenec-
ké spolecnosti pro potadani slavnosti. Naptiklad Lucie BakeSova takto sestavila
navod na letni¢ni obfadni hru Krdlovnicky.* VSechny tyto pociny se zasadily
o to, ze vznikl idealizovany obraz détského folkloru, ktery se po dlouhou dobu
stal jedinou uznavanou predstavou o tom, co by déti mély fikat, zpivat a hrat.

V ramci kultury pro déti, presnéji v ramci pedagogiky, se pak tato myslenka
i realizovala. Po dlouha desetileti, tedy prakticky az dodnes, je tento tradi¢ni
détsky folklor zatazovan do &itanek a publikaci pro rodice a déti.” Objevuje se
i na podiich, kde déti z folklornich soubort, tane¢nich krouzk i tfid prezentuji
svoje dovednosti. Tyto skladby tak ziji druhotnym Zivotem folklorismu. Ptijaly
novou funkci. Staly se soucasti folkloru pro déti a naopak souc¢asnému folkloru
déti se v fad¢ ptipadi vzdalily. Prestoze jsou tedy tyto skladby znamy, neplni
jiz funkci v komunikaci mezi détmi. Neznamena to ovSem, ze by v soucasném
repertoaru déti zcela chybély texty a jejich varianty, které zachytili sbératelé
v pfedminulém stoleti. Ne&které skladby zustaly pro déti zajimavé a vyznamné
po nékolik generaci. Tyka se to zejména obtfadnich her, ale také n€kterych dét-
skych pisni, fikadel a détskych her (napt. hra Zalman alias Prijeli pani z Prahy,
rozpocitadla, atd.).

Roste kviti u potoka

Fikaji mu petrklic,

na koho to slovo padne,

ten musi jit z kola pryc.
(Vyzkum D. B., Praha 1998)

Stoji vrba u potoka,

Fikaji mu klic,

na koho to slovo padne,

ten musi jit pryc!

(BARTOS 1949 [1888], 109)

Hry a jejich tridéni

Détské hry jsou nejvyraznéjsi slozkou folkloru déti. Pozornost, kterou
jim badatelé vénovali, odpovidala zajmu o folklor jako takovy. Zpocatku
byly zaznamenavany jen hry s vyraznou slovesnou slozkou, postupné se
vsak zabér, jaké hry zaznamenat, rozsitil prakticky na veskeré herni pro-
jevy déti. Pocet sebranych détskych her a hernich projevt tedy uctyhodné
vzrustal. Nabizi se tak opravnéna otazka, zda dnesni déti nemaji k dispo-
zici vice her neZ v minulosti.

Mnozstvi her, které sbératelé shromazdili, bylo tfeba védecky zpraco-
vat — uttidit. Dtvody byly dva. Badatelé jednak chtéli védét, jaké povahy
je repertoar détskych her, jednak potiebovali vytvorit systém, ktery by po-
mohl pfifazovat jednotlivé varianty her k sobé. Vznikla fada systematik,
katalogti. Autofi vymysleli fadu principd, podle kterych hry kategorizo-
vat. Mezi nejpropracovangj$i tfidéni patii kategorizace britskych folklo-
ristt, manzell Iony a Petera Opieovych?, kterou dale prohloubila dvojice
autord Miroslava Klusaka a MiloSe Kucery.? Jejim cilem je postihnout
povahu hry, tedy nalézt Gstiedni aspekt, pro ktery je hra hrana. Jejich ka-
talog obsahuje 12, resp. 13 skupin her:

1. Honi¢ky (Baba; Mrazik; Slepa baba; AIDS; Na jelena; Slapana)

2. Chytacky (Pan ¢ap ztratil cepicku; Na tietiho; Rybicky, rybicky, rybari
jedou)

3. Schovky (Na schovavanou)

. Lovy (Sipkovana; Tajn4 feg)

5. Zavody (Cukr, kava, limonada; Honzo, vstavej; Kdo ma rad, co ma rad;
Skatule, hybejte se!)

6. Souboje (Kong; Paka; Kohouti zépasy)

7. Vydrze a skolky (Sochy; Kral vysila své vojsko; Meleme, meleme kavu;
Skakani gumy)

8. Bravury a lekacky'’ (Flaska na tkoly; Brani osobni véci)

9. Hadanky (Mlsna koza; Lodg; Zemé — mésto; Sibenice; karetni hry)

10. Horory (Krvavy koleno)

11.Napodoby (Ticha posta; Kecalky; Na skolu; Na Pobiezni hlidku)

12. Trefovani (Pogy; Cara; Formulky; Fotbal)

13. Gender (Flaska, Vadi — nevadi; Nebe — peklo — raj)

N




1. Skakani gumy.
Divky (7-9 let) na hristi ve Vrchlického sadech skacou gumu.

Détsky folklor, jak ho zaznamenali prvni folkloristé, neodpovidal aktualni-
mu repertoaru déti uz ve své dob€. Zachycoval jen vybranou ¢ast folklornich
skladeb, a navic pres vzpominky tehdejsich pamétnikti zahrnoval daleko starsi
folklorni vrstvy. K pravdivému obrazu se ptiblizovaly az dalsi generace bada-
telt.. V duchu novych pfistupti a metod, uplatinovanych ve folkloristice obecné,
roz§itily své pole zajmu. Sbératelé cilené hledali dalsi dosud nepopsané projevy
détského folkloru. Zaméfili se napiiklad na hrac¢ky déti v lidovém prostiedi!!
a na hry déti spojené s hrackami a dal§imi doprovodnymi hernimi rekvizitami,
které znalo lidové prostiedi. Takto se pozornosti dostalo détskym provazkovym
hram — prebirané. Folkloristé zapisovali také schémata pohybu nejen pii kolo-
vych, fetézovych a kolovych hrach,'? ale také u jednoduchych pohybovych her
(napf. trakai).!* Podobné ,,objevili“ $kolky s mi¢em, §vihadlem atd. Tematicky
doplnovali sbéry détského slovesného folkloru. Nyni jiz sbirali i texty s lasciv-
nim, vulgarnim a jinak moraln€ problematickym obsahem. A pfestoze si neod-
pustili moralizovani', texty samotné jiz neopravovali.

Pepiku, Pepiku, Karel, do pekla zajel,
dej si prdel na kliku. cert ho tam honi posranou holi.
(Obratil 1932, 117) (Obratil 1932, 117)

V této dobe folkloristy zajimaly i texty v zadrode¢nych a upadkovych podobach.
Pfesné zaznamenavali lokalni a etnické varianty a repertoary."

S vyvojem samotného détského folkloru pak folkloristé objevovali ihned ¢i
se zpozdénim nové zanry détského folkloru. Naptiklad RPG hry'® byly popsany
taktka vzapéti, co vstoupily do repertoaru ceskych her. Naopak skakani gumy,
tleskaci hry a seSity testt a vzkazl ¢ekaly na objeveni nékolik desetileti. Zapist
do détskych pamatnika si v§imla véda dokonce az po vice jak sto letech jejich
pritomnosti v kultuie déti, a to v dobé€, kdy jiz byly za zenitem. Diivodem zde
bylo trvalé podcenovani jiného nez ustné tradovaného folkloru.

Skakani gumy

Repertoar détskych her se proménuje i v zavislosti na rozvoji technologii
kultury dospélych. Typickym ptikladem je skakdni gumy. Dostupnost pra-
dlové gumy v 50. letech 20. stoleti umoznila, aby se stala jednou ze zaklad-
nich rekvizit zejména div¢ich her.

Nekteti odbornici se domnivaji, ze predchiidcem skakani gumy je ska-
kani ptes svihadlo. Podobnost bychom skute¢né mohli spatfovat v tom, ze
i zde se skace pfes ,,vlakno®, narocnost se zvysuje na principu Skolky a dvé
hracky vlakno drzi, zatimco tfeti hraje. V kazdém piipadée se skakani gumy
objevilo v Evropé v 50. letech 20. stoleti. Pfinesly ho dcery americkych vo-
jaka, ktefi slouzili na evropskych zakladnach."” Odtud se tento fenomén za-
cal sitit dal, tedy i k nam. V Praze se objevil jiz v 60. letech 20. stoleti.

Zakladem hry je spojen¢ vlakno gumy, které je napnuté do tvaru obdélni-
ka, idealn¢ mezi dvéma hrackami. Treti hracka skace sestavu, kdy vyuziva
pruznosti vlakna. Naro¢nost hry se zvysuje s vyskou vldkna a odpocitava se
od ,,jednicek® do ,,pétek®, ,,desitek* apod. dle mistni zvyklosti. Naptiklad
pfi ,,jednickach vlakno drzi na kotnicich, pfi dvojkach na lytkach atd. Ve
vyssich polohach se pak ovsem guma neskace, ale Slape a posléze i propléta
s rukama nad hlavou. Obtiznost hry je jesté nékdy spojena se vzdalenosti
linek gumy. Déti pak rozlisuji normalni, izké a Siroké.

Sestav skakani gumy je cela fada. Ve sbirkach je jich zaznamenano néko-
lik desitek. Nevylucuje to vSak existenci jeste dalsich skokovych, krokovych,
resp. proplétacich variaci. Zpocatku bylo zvykem, ze kazda div¢i skupina
hrala jednu skolku, tedy jednu sestavu skoki. V 90. letech 20. stoleti uz byla
doloZena znalost i nékolika sestav u jedné hracské skupiny. Novym trendem
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pisni zacaly rytmizovat skakani gumy, napt. Ja-ho-dy do vo-dy.’®




Tleskaci hry

Mezi velice oblibené détské hry s rozvinutou slovesnou slozkou patfi
tleskaci hry. Hraji je predevsim divky, nicméné i nékteré chlapce ptita-
huje naroc¢nost koordinace pohybu rukou, pravidelnost rytmu a poetika
obsahu skandovanych tikadel. Zajimavé ptitom je, zZe tento typ her znaji
déti po celé Evropé€ a nékteré z nich existuji i v jazykovych paralelach
(narodnich redakcich).”

Tleskaci hry jsou dvojiho typu. Bud’ se hra hraje v kruhu, nebo v paru.
V prvém ptipadé postupné dlan jednoho hrace dopada na dlan sousedni-
ho hrace. Cilem je nenechat se unést rytmem ftikadla a v pravy okamzik
rukou ucuknout. Druhy ptipad, tleskaci hra v paru, je zaloZzena na slozi-
jirytmus a obsah fikadla. Hraje se pro uspokojeni ze zvladnuti hry, nékdy
1 jako soutéz v rychlosti.

Slovesna slozka tleskacich her patii mezi nejrozvinutéjsi folklorni uva-
ry soucasného slovesného folkloru déti. Néktera fikadla maji i 10—15 ver-
su. Projevuji se u nich Casto vSechny charakteristiky détské poetiky: za-
liba v nesmyslnych slovech, odkazy na postavy z détského poppanteonu,
tabuizované obsahy.?’

Si si si, na na na,

Si a na je Ribanna

Si si si, du du du,

Si a du je Vinnetou,

Si si si, du du du,

Sia du a drz hubu.
(Vyzkum D. B., Praha 1998)

Ve srovnani s pfedchozi dobou se sbéry novodobého détského folkloru vy-
uzivaly vice k védeckym uceltim, neZ k popularizaci. Ve spolecnosti takika po
celé 20. stoleti neexistovala myslenka, ktera by vytvotila poptavku po jiném nez
po tradicnim détském folkloru Karla Jaromira Erbena (1864), Frantiska BartoSe
(1888), Augusty Sebestové (1900) a dalsich sbératelti 2. poloviny 19. a pfelomu
19. a 20. stoleti. Pokusy ucinit tak byly odsouzeny k netuspéchu. Napt. vydani
détského lascivniho a skatologického folkloru v ramci Obratilovy sbirky Kryp-
tadia (1932) bylo ryze soukromou akci uréenou omezenému poctu abonentd,
aby se autor vyhnul problémtim s ufady a zabaveni dila.?!

K obratu dochazi az v poslednich desetiletich, v dnesnim postmodernim své-
té. Hledani novych moznosti jak se vyjadrit a respekt ke kultufe druhého ote-
viely cestu k prezentaci novodobych sbirek riznych zanrt détského folkloru. Ty
jsou nékdy koncipovany jako ryze védecké publikace,? nékdy stoji na pomezi
mezi vé€deckou a popularni literaturou,” jindy je adresatem piimo vetejnost.?

Ptibéh détského folkloru je ptibéhem soupeteni dvou piedstav o tom, jak ma
vypadat détsky folklor. Mtize se zdat, Ze tento zapas probiha mezi tradi¢nim folk-
lorem v podkasané sukni a novodobymi zanry autentického folkloru déti se zvy-
kackou v puse. V podstaté vsak toto nedorozuméni spociva dosud v nas samych.
Postupné ale uznavame, ze jak tradi¢ni, tak novodoby détsky folklor ma své misto
v kultute déti. O tradi¢ni mozné pecujeme vice my dospéli, ten novodoby je vice
usit na miru dne$ni dob€. Svou hodnotu a vyznam maji ale oba dva.

4. Zanry détského folkloru

Typickym znakem détského folkloru je synkretismus. Folklorni projevy déti a pro
déti bézn€ pouzivaji nékolik typl vyrazovych prostfedkid. Spojuji dohromady
slovo, hudbu ¢i rytmus, pohyb i vytvarnou slozku (kresbu ¢i rekvizitu). Zatadit
proto skladby détského folkloru do néjaké systematiky neni ani jednoduché ani
jednoznacné. Ve zna¢né mife to pak zavisi na odborném zaméieni folkloristy
a také na jeho intuici.

V zasadé intuitivn€ vznikaly i pojmy, které mély vystihnout zanry détského
folkloru. Vychazelo se ze soubori konkrétnich skladeb a neuvazovalo se o jejich
vztahu k jinym podobnym utvartim. Timto zptisobem folkloristika 19. a prvni po-
loviny 20. stoleti zavedla zakladni pojmoslovi détského folkloru, které na prvnim
misté zohlediovalo vétsinou slovesnou slozku. Listovanim dobovymi sbirkami
1ze nahlédnout, jaké Zanry folkloristé stanovili jako typické pro tradini détsky
folklor.

Zanry ze skupiny folkloru pro déti pomérné dobfe popsal Frantisek Barto$
(1888). Zatadil mezi né vérské predstavy spojené s narozenim ditéte, ukolébavky,
hry s nemluvnétem, détskou rec, modlitbicky, detskeé pohadky, rikadla vychovava-
ci a détskou mytologii (straseni déti bubakem).

Pojmy pouzivané pro oznaceni zanru folkloru déti vice kolisaji. Zalezi na vy-
razové slozce, ktera je onim tfidicim kritériem. Zakladem tradi¢nich klasifikaci
slovesnych utvari je rozdéleni na Fikadla, hadanky a hry. V jejich ramci existuje
mnoho zanru.

Pod souhrnné oznaceni 7ikadla folkloristé velmi Casto zarazovali celou
paletu verSovanych a ptekvapive i neverSovanych slovesnych ttvart, z nichz



2. Hra Sly tii opice.

Divky (7-9 let) hraji hru Sly t¥i opice.
Hréacky stoji v kruhu, skanduji Fikanku
a tleskayji.

ovSsem dusledné¢ vyjimali hadanky (mnohdy také verSované). Mezi tikad-
la rozhodné vzdy pattily fikanky, které se pfednasely jako basnicky, nebo
skadlivky — verSované i neverSované posmésky, nadavky, formule. K fika-
dlim dale nékteti folkloristé pfipojovali i skladby, které se prekryvaly s ji-
nymi zanry — détské pisné a popévky, obtfadni fikani, rozpocitadla a fikadla
ke hram; jindy je ale naopak fadili samostatné nebo pod hru. Pod tikadla dale
zahrnovali i mluvu zvitat (verSovanou i neverSovanou) a také slovni hticky,
jazykolamy a tajnou feé.?

Hdadanky sbératelé délili v klasifikacich na pravé a nepravé. Nepravé hadan-
ky ovSsem nekteti souCasni folkloristé jiz fadi ke vtipim. (Napt. Je fo zluty,
a kdyz to spadne na zem, je z toho bagr. Co to je? Kindrvajicko.)*®

Treti zastfeSujici pojem Aru pak badatelé ¢lenili na rozpocitadla (viz vyse),
hry a obfadni hry a piani.?’

Zanry tradiéniho détského folkloru piesné odpovidaji piibéhu détského folk-
loru. Byly stanoveny s dirazem na slovesnou slozku a na ustni tradici onéch
barvitych folklornich skladeb. Stejné tak odrazely kulturni kontext doby, vztah
kultury déti a dospélych. Napiiklad jen mezi détmi rolnikti mohli folkloristé na-
jit zanr mluva zvirat. Jen pro né mélo smysl poslouchat kiepelku, kdy uz za¢ne
volat, Ze je tfeba zacit zné:

Uz je ¢as na ten klas!
Pojdte zat! Pojdte zat!

Biith pomoz! Bith pomoz!
(BARTOS 1949 [1888], 76)

Pro popsani sou¢asného détského folkloru ovsem zanry tradi¢nich folklornich
skladeb nedostacuji. Zménil se pohled badatelti a zménil se i sam détsky folklor.
Nékteré zanry samoziejme zustaly, jiné zmizely a dalsi se zase objevily.

Rozhodné chybou bylo, Ze badatelé dlouho opomijeli prozaické Zanry folk-
loru déti.”® Ptestoze i mezi détmi mohou byt dobti vypravéci, folkloristé u nich
prozaické texty nehledali. Dnes vSak jiz vime, ze détsky folklor ma své povésti,
povidky (napt. horory), ? vypravéni ze Zivota, ptibéhy podle literarnich a filmo-
vych pfedloh a samoziejmé vtipy. Specificnost téchto zanru, jinak identickych
i s kulturou dospélych, je v obsahu textd a stabilizaci. Détské vtipy maji svoji
vlastni jednoduchou poetiku a obsahem souvisi s problémy déti. Navic repertoar
vtipt je do zna¢né miry stabilni. V prostiedi déti vtipy nezastaravaji.

Babicka jde s hol¢ickou na prochdazku a holcicka vidi na zemi desetikorunu
a pta se babicky: ,,Babicko, miizu to sebrat?* Babicka odpovi: ,,Co je na zemi,
se nesbiral*“ Jdou dal a holcicka vidi na zemi stovku. Pta se: ,, Babicko, mizu to
sebrat?* Babicka odpovi: ,,Co je na zemi, se nesbira!** Jdou dal a holc¢icka vidi
na zemi tisicovku. Pta se: ,,Babicko, miizu to sebrat?* Babicka odpovi: ,,Co je
na zemi, se nesbira!* Jdou dal a babicka spadne na zem a prost holcicku, aby ji
pomohla vstat. Holcicka odpovi: ,,Co je na zemi, se nesbira.*

(Vyzkum D. B., Praha 2003, varianta POSPISILOVA 2003, 58)

Dalsi zanry détského folkloru, které byly pro prvni sbératele spiSe okrajové,
patfi do oblasti psaného folkloru. Nezajem o n€ pramenil do jisté miry z ndzo-
ru badatell, ze folklor se pfedava vyhradné ustné. Folkloristé tak opominuli
jiz zminované zapisy do pamatnikd, sesity testtl, zpovédniky (seSity divérnych
otazek a odpovédi, které si déti predavaly), dopisy Jeziskovi, agendu part, agen-
du her, fetézové dopisy, napisy na lavice atp. VétSina téchto zanra je pak syn-
krezi slovesné a vytvarné slozky.

Kdo se nudi, udela carku /1110y
(Vyzkum D. B., Praha 2009)

Psany détsky folklor se v sou¢asnosti dostava i do novych médii a tim méni
zanrové priznaky. Koluje na internetovych strankéach, na diskusnich férech,
jako slogan na Facebooku, i jako legracka pro kamarada zaslana SMS. Format



3. Zapis do pamatniku.

Spojeni vytvarné a slovesné slozky byla
na pocdtku 20. stoleti vysadou pouze
zruénych kreslifd. Obrazek mohl za dité
nakreslit i dospély.
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novych médii vSak Casto boti hranice. Détsky folklor zde jiz neni jen déti. Ne-
jednou se do jeho poetiky nechaji zpét vtahnout i dospéli. Ukazka z blogu to
potvrzuje:

Vyhrabala jsem tady miij tajnej sesit jesté ze zakladky. Tak ti néco pisnu.

Mir bude, az némecké devce s ruskym chlapcem v cinském altanku, v japonském
Zupdnku, na perském koberci, za Spanélskou sténou, francouzskym stylem, ang-
lickym klidem libati se budou a on rekne: Nataso, eto bylo charaso. (v seSitu to
mam samoziejmé v azbuce)

Dalsi: podotykam, Ze jsem byla v paté tiide.

(Living.cz 2007)

Dtive opomijenym zanrem détského folkloru jsou také gesta. Déti maji sys-
tém dorozumivani a posilani vzkazti pomoci ukazovani polohy prstii na ruce.
Neni to ale jen prstova abeceda, ¢i symboly jsi jednicka, parohdd, zredtko™, atd.
Patti sem i vérska gesta, kterd maji napt. ospravedlnit détské lhani ¢i pfinést
Stésti. Zajimavé je, ze se pti lhani prekiizuji prsty, ruce ¢i nohy i jinde ve svéte.

Divcéi seSity alias kecalky a zpovédniky

Jsou zanrem détského folkloru, ktery ma své kotfeny v détskych pamat-
nicich a rukopisnych sbirkach citatt. Propojuji nékolik zanra slovesného
folkloru a vyznacuji se propracovanou vytvarnou slozkou, ktera pracuje
s kresbou a kolazi. Objevuji se nékdy na konci 60. let 20. stoleti a v pri-
béhu doby se jejich podoba a funkce castecné meéni. Zpocatku se jednalo
o sesity, do kterych si divky v pubertalnim veéku zapisovaly nejriiznéj-
§i citaty, basnicky a prozu o lasce. Viazovaly sem i testy, barvomluvu,
kvétomluvu, ,,pozdravomluvu® atd., tedy testy, které mély zjistit nadéje
divky v lasce. Z hlediska obsahu texty balancovaly mezi hlubokou filozofii
a sentimentem na strané jedné a perziflazi na strané druhé. Velmi Casto je
divky ptejimaly z détskych pamatnikd, ale také z vojenského folkloru.

Ve skole sedim, Na strazi stojim,

do blba hledim, do blba hledim,

na tebe vzpominam, na tebe vzpominam,

uceni nevnimadm. rozkazy nevnimam.
(Vyzkum D. B., Vlasim 1990) (Vyzkum D. B., Praha 1990)

Design div¢ich sesitu prevzaly na kratké obdobi pocatku 90. let 20. sto-
leti kecalky a zpovédniky. Na rozdil od nich vsak nebyly dilem jediné
autorky. Majitelky je, podobné jako pamatniky, davaly spoluzackam, ale
i spoluzakim, aby odpovedéli na otazky ,,na télo*. List s odpovéd’'mi zpo-
vidany zamaskoval na dvojstrané, kterou vyzdobil ve stylu div¢ich sesitu.
Vlepoval vysttizky z ¢asopisti, doplnil je oblibenymi ornamenty snitek,
srdi¢ek a rti a vepsal i verSiky o lasce.

Jen t¥i slova v srdci méj: Kdyz ti chlapec rekne:
Miluj, trp a odpoustej! L, Mam té rad*“,
(Vyzkum D. B., Praha 1991) sklop o¢i a Fekni:

., Iy umis krasné lhat.”
(Vyzkum D. B., Praha 1993)

Milovat se miize, Polibek je pouhy klam
libat se musi, spojent dvou lidskych tlam,
proto ti posilam tak at se nikdo nedivi,

tri sladké pusy. Ze se Sirej bacily.

(Vyzkum D. B., Kutna Hora 1992) (Vyzkum D. B., Praha 1991)




4. Zapis do pamaétniku.
Kresba, v niz autorka pouZzila vytvarné
schéma fifinky.

Pti uvazovani o zanrech détského folkloru stoji za to si pov§imnout také vy-
tvarnych schémat. I jejich znalost je spolecnd napfi¢ generacemi déti. Nékdy
jsou soucasti her (domecek jednou c¢arou), jindy jsou soucasti hadanky (Vietna-
mec €1 Mexican na kole, medvidek koala na stromé) nebo slovni hticky (nanose-
kunda), nékdy se objevi jako nadavka (prasatko) ¢i skadlivka (srdce s monogra-
my) a n€kdy jsou dekorativnim prvkem ¢i dovednosti (fifinka, srdicko, naramky
ptatelstvi, papirové skladanky).

Ur¢it, do jakého zanru skladba détského folkloru vlastné patii, nebyva jedno-
duché ani pro dnesni folkloristy. Dalo by se dokonce fici, ze s ohledem na to,
ze zapisuji skladbu v celém jejim kontextu, je tento kol jeste slozitéjsi, proto-
ze si badatelé jesté vice uvédomuji onu synkreti¢nost dila. Dalsim a dalezitéj-
$im faktem je ale to, Ze ¢asti skladeb piebihaji mezi zanry. Napft. text Umbai
vari vari vasimbol muze byt détskou skandovanou fikankou, détskou pisni,
soucasti detské tleskaci hry, rozpocitadlem, mize byt vepsan do pamatniku
nebo na internet. Zanrova neposlu$nost je viak to, co déla détsky folklor sku-
te¢né folklorem. Skladba se piizptisobuje cilim interpreta, nikoliv naopak.

5. Panak.
V soucasnosti existuje rada variant
matice, podle které déti skdcou.

5. Jak se udrzuje détsky folklor

V standardnich definicich se opakuje, Ze se folklor udrzuje v kolektivni paméti,
Sifi se na zakladé komunikace mezi lidmi, existuje ve variantach, odrazi kolek-
tivni normy i aktualni sociokulturni kontext.3! Z toho plyne, Ze Ziva folklorni
skladba je vzdy aktualni, srozumitelna, spolecensky nekontroverzni, ale nikdy
neni stejna. Témto charakteristikam v dnes$ni dobé vyhovuje jen malo folklor-
nich zanrt. Détsky folklor ov§em rozhodné zivy je.*

Détsky folklor pfi tom stoji rozkrocen v dvojim svété (viz i vyse). Propojuje
archaickou tradici s aktualnim kontextem doby.** Toto propojeni je velmi dyna-
mické. Nepodléha ani sentimentu, ani nemusi byt absolutné ,.trendy*. To, co je
dulezité, urcuji samy déti. Roli zde hraje funk¢nost, kontext a autorita.

Ptestoze déti nerozlisuji détsky folklor podle kulturni pfedlohy, 1ze o kazdé
z kulturnich vrstev uvazovat zvlast. Détsky folklor tvoii portfolio obecné sdi-
lenych a tradovanych skladeb, které v riiznych obménach zna vétsina déti. Tak
jako se nékteré skladby predavaji, tak jiné v ur¢itém momentu z repertoaru
mizi, protoze ztrati své opodstatnéni (selekce folkloru).

Skladby, které koluji v kultufe déti, existuji v fad€ variant. Variaéni proces
je dan schopnosti déti improvizovat.** Vysledkem jsou zmény v textu, ve vy-
razovych prostiedcich i v Zanru (viz vyse). Naptiklad texty byvaji komoleny,



dochazi k zaménovani ¢asti textt (aktualizaci, parodii), k rozsifovani o dalsi
¢asti, ¢i naopak k redukei. Vzacné neni ani spojovani riiznych skladeb do jedné
(kontaminace). Zajimavé je, Ze v ramci variacnich procesii se mohou v pri-
béhu doby jednotlivé texty od sebe obsahové vzdalovat, aby se posléze zase
priblizily.

Skakal pes pres oves, Skakal pes pres oves,
pres zelenou louku, pres zelenou louku,
mél nozicky strakaté, Sel za nim myslivec,
pod ocasem dupku. mél v prdeli douru.
(BARTOS 1949 [1888], 116) (VOTRUBA 2009, 96)

Skakal pes pres oves,
pres minovy pole,

sel za nim kostlivec,
kricel na néj: ,,Vole!
(VOTRUBA 2009, 97)

Velmi Casto jsou tyto vSeobecné rozsifené folklorni skladby aktualizovany
o obsahy a vyrazové prostiedky, které piichazeji k détem z kultury pro déti ¢i
z kultury dospélych. Vétsinou se jedna o v§eobecné znamé fenomény, které jsou
détem srozumitelné. Ve své dobé kulturu déti dobyly filmové postavy, jako Vin-
netou a Ribanna, které vysttidali Sandokan a Marianna a posléze Harry Potter,
Hermiona a Malfoy.

Prsi, prsi jen se leje, Prsi, prsi jen se leje,
Vinnetou se z okna sméje, Sandokan se z okna sméje,
Old Shatterhand ve vané Marianna za vraty,

liba prsa Ribanne. liba se tam s prasaty.
(Praha 70. 1éta 20. stoleti, (Humpolec polovina 80. let
vyzkum D. B., varianty viz 20. stoleti —

VOTRUBA 2009, 28) dle VOTRUBA 2009, 85)

Prsi, prsi jen se leje,
Harry Potter z okna bleje,
Hermiona za rohem,

liba se tam s Malfoyem.
(Cestlice 2006 —

dle VOTRUBA 2009, 90 )

Détsky pamatnik — drobty ze stolu elit

Folkloristé radi pfipominaji teorie pokleslych kulturnich hodnot, aby je
jednoznacn€ odmitli. Nesouhlasi s myslenkou, ze by lidové vrstvy jen
prejimaly kulturni prvky z vysoké kultury a nasledné je deformovaly.
Ptesto v kulturnich d€jinach nalézame ptiklady, které by mohly tyto te-
orie na prvni pohled podpofit. Jednim z nich mtze byt prave détsky pa-
mdtnik. Jeho historie zac¢ina ve 12. a 13. stoleti a je spojena s rytifskymi
turnaji. Tehdy se muzi z elit spolec¢nosti prokazovali listinami o svém
puvodu, listinami s erby. Zaroven si vitéz v boji tento dokument pone-
chal jako vizitku své uspésnosti. Postupné zaliba shromazd’'ovat upomin-
ky na urozené a vyznamné lidi dala vzniknout knizkam zapisa tak, jak
je zname dnes. V 16. a 17. stoleti pamatnik, neboli Stammbuch ¢i album
amicorum, provazel zejména Slechtice a ucence.

V 18. stoleti se tohoto fenoménu zmocnily zeny z méstanské spolec-
nosti a vdechly zapisim sentimentalni a libivou podobu. V 19. stoleti
pak pamatnik zil v ¢eskych zemich dvojim zivotem. Byl nadale mis-
tem dojemnych versi a selankovitych vyobrazeni, zaroven ale i tribunou
vlasteneckych myslenek ceskych obrozencu.

Po poloving 19. stoleti vSak pamatnik zacal ztracet svoji funkci upo-
minky na vyznamné ¢i dilezité osoby v zivoté clovéka. Nahradily ho
fotografie a vizitky (respektive vizitkové fotografie). Pamatnik vSak ne-
zmizel. Stal se nastrojem pedagogického piisobeni na mladez z méstan-
skych rodin. Mit pamatnik v penzionatu ¢i na jiném typu vyssi skoly pa-
ttilo k nezbytnosti. V tuto dobu vSak nad naivni poezii a kresbou vitézily
filozoficky a moraln¢ hodnotné texty.

Na pielomu 19. a 20. stoleti se pak pamatnik natrvalo spojil s dét-
stvim, kulturou déti a détskym folklorem. Hlubokomyslné texty k dé-
tem nehovotily. V okamziku, kdy dospéli prestali dohlizet na zapisy
do pamatnikd, kdy si pfestali myslet, ze pamatnik je vizitkou rodiny,
déti zaplnily stranky naivnimi verSiky a zejména kresbou. Vratime-li
se k teoriim o netvircim prejimani kulturnich vzort z vysoké kultury,
na prvni pohled vidime, ze pamatnik je pivodné zélezitosti elit a naopak
kultura déti je jeho mozna posledni ,,Staci®. Zaroven vsak kazdy, komu
pamatnik nalezel, do né€j promitl sam sebe, své priority. Neni tedy dule-
zité, odkud se kulturni prvek vzal, ale to, ze pro své nositele m¢l a ma
sviyj vyznam.




6. Zdpis do pamatniku.
Kresleny serial Smouloveé inspiroval
mnohé autory zapist do pamatniku.

Kromé medialnich vzorti détsky folklor registruje i politické a celospole-
censké klima, citlivé vnima problémy etnik, vale¢nych konfliktt a politickych
excesll.

Leti Hurvinek v letadle a chce se mu na velkou. Spejbl mu poradi, at si sedne do
okénka. Prijde letuska a pta se Hurvinka: ,,Co to delas, chlapecku?“ Hurvinek
odpovi: ,,Bombarduji Vietnam.*

(Vyzkum D. B., Praha 70. Iéta — souvislost s valkou ve Vietnamu, ve variantach
v 90. letech 20. stoleti se objevoval Bélehrad, po roce 2001 USA)

Ptejimany do détského folkloru jsou i celé skladby a vytvarné vzory. Opét
v piipade, ze predloha je pro déti atraktivni, obsahové sdélna, svou formou
a poetikou odpovida normam kultury déti, viazuji ji do aktualniho reperto-
aru. Zivot té&chto skladeb mize trvat jednu détskou generaci. Napt. na vyvoji
détského pamatniku lze sledovat déjiny vytvarnych ikon v kultufe pro déti
(napt. Barbanek, Smoulové, Pokémoni). Nékterym pisnim, basnim, hram, vy-
tvarnym zdrojiim atp. se ale podafi dovrsit proces zlidovéni a stat se soucasti
tradovaného détského folkloru, u kterého jsme jiz zapomnéli autora. Nikoho
by nenapadlo, ze mnohé naivni verSe do pamatnikii maji sviij ptivod v autorské
poezii ¢eskych basniku.

A ma-li kral svou korunu, Kral ma svou korunu,

bith ma-li svoje nebe, Biith ma své nebe,

a ma-li ptacek jarni haj: a ja mam, Jirinko,

mam ja, panenko, Tebe. jen a jen Tebe.

(HALEK 1859, Vecerni pisné) (Vyzkum D. B., Praha 80. 1éta)

Détsky folklor do sebe zaroven vstiebava celé zanry. V podstaté mnoho zan-
ra, které jsou dnes chapany jako détska folklorni produkce, ptivodné patiilo do
kultury dospélych. Takto se dospéli déli s détmi o zapisy do pamatnikt, vtipy,
famy. Jejich folklor z vétsi Casti opustily obfadni obchizkové hry (napt. Tii
kralové, Velikonoc¢ni koleda, Mikulas).

Kresby v détském pamatniku

Prestoze byl po dlouha staleti pamatnik zejména sbirkou textl, déti mu za
posledni stoleti vtiskly jiny raz. ,,V upominku‘ kamarad predevsim nakreslil
obrazek. Pamatniky se tak v prubéhu 20. stoleti staly katalogem oblibenych
vytvarnych vzort. Na ptrelomu 19. a 20. stoleti se déti spiSe vyhybaly vlast-
nim vytvarnym pokustiim, nicmén¢ dekorovaly zapisy vlepenymi barvotisky
kvétinovych motivii. Kosiky kvétin, kytice pomnének, snitky ruzi pak poz-
déji slouzily jako predloha pro vlastni kresby a kvase détskych i dospélych
autord zapisu. Oblibené se staly i veduty — pohledy na mésta ¢i do krajiny
s domy. Postupné se ale zacaly prosazovat motivy inspirované tvorbou pro
deéti. Takto se na strankach pamatniki stale Castéji objevovaly kopie ¢i repro-
dukce pravé popularnich vytvarnikt. Obrazky podle knizek ilustrovanych
Marii Fischerovou-Kvéchovou v druhé poloving 20. stoleti stfidaly kresby
podle Zdenka Millera, Heleny Zmatlikové, Radka Pilafe atd. Stalici pak od
40. let 20. stoleti byla rozhodné dilna Walta Disneye. Zejména jeho Mickey
Mouse dosahl nejvétsi popularity. Nicméné ani jiné postavicky z détskych
filmu, kreslenych seriali a komikst nezuistaly stranou. Jejich popularita vSak
byla docasna. Napt. Barbanek z asopisu Ohnicek se t&sil ptizni v 70. letech,
v 80. a 90. letech ho nahradili Smoulové, kolem pielomu tisicileti se zase
modou stali Pokémoni. Déti do pamatnikti kreslily i svoje vlastni vzory. Ne-
sCetnékrat se na strankach pamatnikd mtzeme setkat s princeznami, vaizami
s kvétinami a také s fifinkami — zvifecimi hlavickami kreslenymi podle stej-
ného vzoru. V poslednich letech pamatnik opét méni svou podobu. Nékteré
déti ho piijimaji jako véc, ktera je tady a ted’. Proto déti kresli i obrazky,
které maji spise prekvapit a zaujmout, nemysli na poselstvi, co pretrva.




7. Cécka.

Fenomén cécek vyborné demonstruje
spontanni tvorivost détskeé kultury.
Staly se nejen cennou komoditou, ale

i herni pomdckou (typicky pro hru ¢ara,
puvodné hranou s mincemi).

Ti, kdo udrzuji détsky folklor, jsou samoziejme zejména déti. Znalost jeho
forem a skladeb je dilezita nejen pro komunikaci, ale také pro ziskavani po-
zice v détském kolektivu. Mladsi logicky nasleduji star$i vrstevniky, protoze
tim dokazuji svlij osobni pokrok. Pfejimaji i skladby, které jsou v jejich oko-
li znamé, aby si rozuméli s kamarady a nebyli outsidery v kolektivu. Déti
prichazeji s aktualizacemi a inovacemi pravé proto, aby zaujaly spoluzaky
a kamarady. Vzdy vSak zalezi na pozici ditéte ve vrstevnické skupiné a na
nabizené skladbg, zda se ujme.

Repertoar détského folkloru ovliviiuji i dospéli. Neni to ale jen vySe uva-
déna vychovna a pedagogicka ¢innost. Do urcitého veku se déti nechavaji do-
spélymi inspirovat a vést. Dospéli zamérn¢ uci déti skladby, které znaji. Ne-
jednou dokonce opravuji varianty skladeb s tim, ze se déti hru, pisen, fikanku,
hadanku atp. naucily chybné. Dospéli svym zptisobem ptispivaji i k prejim-
kam a inovacim détského folkloru, kdyz détem kupuji napt. hudebni nosice
¢i komercné distribuované hry. Napt. jen diky nim a jejich podpofe se mohou
v kultute déti rozvijet sbératelské hry. Dospéli inovuji détsky folklor a kultu-
ru déti i mimodé&k. Jsou zasobarnou skladeb i forem, které ¢ekaji, az budou
,,okopirovany* — tedy pfevzaty a nasledné pietvofeny k obrazu déti — tedy
reinterpretovany.

Modni hracky a sbirky

Typicke pro kulturu déti je masové napodobovani. Déti velice dobte vni-
maji kontext, v némz Ziji, a trendy, které se kolem nich prosazuji. Jejich
veédéni a znalosti jsou Casto velmi podobné, coz se projevuje i v jisté
vnéjsi 1 vnitini uniformité. Tato jednota vede mimo jiné i k touze vlastnit
tytéz ,,dalezité predméty*. Ziskat je mize byt pro déti velmi vyznamné
zejména v komunikaci s kamarady. Modni hracka ¢i sbirka détem zvy-
Suje jejich prestiz.

Moédni hracky a sbirky dne$nich déti jsou casto spojeny s kulturou
dospélych. Ve valné vétsing komercni sféra pfimo nabizi trendové a sbir-
kové predméty, které jsou produkovany, aby se staly objektem plosné
kampané. Takto se za poslednich dvacet let kulturou déti prehnaly sbéra-
telské a herni zetony pogy, elektronické zvitatko tamagoci, herni a sbé-
ratelské karty Pokémoni ¢i Magic: The Gathering, mechanicka kaca
Beyblade, sbératelské fazole, nalepovaci obrazky, atd.

V minulosti, ¢i pfesnéji za socialismu, vSak trh nesel tolik vstfic méd-
nim trendim, které by jako vina masové zasahly kulturu déti. Ptesto, ¢i
presnéji prave proto nedostatkové zbozi na pultech vyvolalo manii, jejimz
cilem bylo ziskat nedostupny pfedmét. Tehdy nerozhodovaly penize, ale
schopnost rodi¢l obstarat ¢i vyrobit moédni hracku®® ¢i obratnost déti ji
vyhodné sménit. Mezi takové trendové pfedméty za socialismu pattily
klik — klaky (dvé kulicky zavésené na tkanici), jojo, moncicaci, obrazky
ze zvykacek Donald the Duck, Rubikova kostka, angli¢aky, atd.

Nicméné nejvétsi boom zaznamenala cécka. Ta se stala symbolem
kultury déti 80. let 20. stoleti. Tomuto pivodné dekoracnimu prvku déti
vtiskly novou funkci. Nezajimalo je, Ze se jedna o dilek plastového za-
vésu, ale prahly po barvach, které jim ve sbirce chybély, po tvarech,
které dosud neziskaly, chlubily se i délkou samotného fetézu, ktery bylo
mozno z céCek sestavit.

Vliv na détsky folklor maji v neposledni fad¢ i média. Zejména skrze né
k détem prichazeji vzory z popkultury®® a zpravy o celospoleé¢enském déni.
Vétsinou pak plati, ze v dany moment vitézi kvantita. Nejintenzivnéjsi medi-
alizace fenoménu se dozajista odrazi ve folklornich projevech déti. VétSinou
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Holky béhaly po tridé a na kazdého délaly gesto, které pripominalo televizni
reklamu na lizatko. Levou dlan mély stocenou do soudku, na pravé ruce mély
natazeny ukazovacek. Prst vkladaly do dlane a vytahovaly ho ven za skandova-
ni: ,,Chces PUSH POP [puspo]?*“. Zabava jim vydrzela po cely den.

(Vyzkum D. B., Praha 1998)

Na podobu détského folkloru maji vliv i dostupné technologie. Ty se vétSinou
promitaji do formalni stranky folkloru. Zaroven v§ak mohou podnitit i zménu
skladby, jeji zanr (viz vyse). Nékdy dokonce mize v kultufe déti vzniknout
novy fenomén (napft. cécka, ,,prozvanéni® spoluzak mobilnim telefonem pfti
vyucovani).

Détsky folklor tedy ma svoji stabilni slozku, kterou si pfedavaji déti mezi sebou,
nebo se o jeji tradovani zasazuji i dospéli. Na podobé détského folkloru se po-
dileji i okamzité inovace, piejimky a aktualizace, které se mohou a nemusi stat
jeho soucasti. Udrzovani ¢i naopak opousténi jednotlivych skladeb détského
folkloru pak zavisi nejen na obsahu dél a jejich poetice, ktera musi odpovidat
kolektivné sdilenym normam, ale také na funkei, kterou maji ¢i mohou plnit.

6. Funkce détského folkloru

Podstatnym znakem zivého folkloru je, Ze neexistuje jenom sam o sobé, ale
plni fadu funkci v komunikaci mezi lidmi.’” V tomto smyslu je détsky folk-
lor rozhodné vice prostfedkem nez cilem. Nevznikl jako ukazka kreativity,
neexistuje, aby byl obdivovan a samolibé prezentovan. UdrZzuje se proto, aby
détem umoznil ¢i usnadnil komunikaci a zprostfedkoval jim jinak problema-
ticka témata.

Dospéli si ¢asto mysli, Ze si déti hraji hry, zpivaji pisné, fikaji fikadla, vyra-
béji vlastovky atd. proto, Ze je to bavi, respektive se jim to libi. Rozhodné tomu
tak je. Nicméné¢ zabavna, respektive esteticka funkce je jen nutnou podminkou,
aby folklorni skladba obstala v konkurenci jinych kulturnich forem a skladeb.
Zabavna funkce samoziejmé byva i primarnim divodem, pro¢ se folklorni
skladby realizuji. Tyka se to zejména her a pisni. Nékdy se zda, Ze jsou tady
pripraveny, aby vyplnily volny ¢as, dobu, kdy déti nevedi, co by spolecné délaly.
Ptesto nelze folklor chapat jako vychodisko z nudy. Naopak, nabizi platformu,
v jejimz ramci se odehraji dalezité obsahy a vztahy. Folklorni skladba vytvari
situaci, kdy si déti uvédomuji, ze maji z néjakého diivodu k sob¢ blizko. Vznika
tak pocit sounalezitosti nejen na zaklad¢ spolecné aktivity, ale zejména na za-
klade spolecné znalosti folklorni skladby.

8. Hra Sly ti opice.
Divky (7-9 let) hraji vyrazovaci hru. Hracky stoji v kruhu, skanduji fikanku a tleskayji.
Divka, ktera v minulém kole vypadla, ¢eka, az se vrati do hry.

Kromé¢ toho velmi ¢asto déti dokazou folklorni skladbu vyuzit k tomu, aby
se predvedly, aby si otestovaly druhého ¢i dokonce, aby toho druhého néjakym
zpusobem zdiskreditovaly.*® Déti velmi rady nejen dokazuji, Ze folklorni skladbu
dobte ovladaji, ale navic i rady prekvapuji vrstevniky n¢jakou mimotradnou zna-
losti (nejednou porusujici zakazy dospélych). Jindy zase zkouseji, kdo ma napti-
klad ve hte jaky ispéch, aby upevnily své pozice ve tiidé ¢i jiné détské skupiné.
Cilem nékterych folklornich textl je dokonce druhého ,,pievést® a poskadlit. Pti-
kladem miiZe byt vyse jmenovana hra ,,Sel pan ucitel . Hry, pisni¢ky a fikanky
jsou i nastrojem adresného provokovani, které mtize prerust do verbalni Sikany.
Malé déti takto vyktikuji skadlivky na jména, star$i déti na prahu puberty zase
jména pridavaji k fikankdm o milostném vztahu divky a chlapce.

Petr, svetr, kulometr. Maruska a Vilik,
(Vyzkum D. B., Praha 70. 1éta) velka laska,

postel praska,
Davidek — debilek. porodnice pracuje,
(Vyzkum D. B., Praha 1999) Vilik kocar kupuje.

(Vyzkum D. B., Praha 1998)



Folklor déti pouzivaji i jako pfedem pripravené formule, kterymi reaguji na
nevhodné chovani kamaradu. Jiz po 1éta se traduje mezi malymi détmi slogan
,,Mate mezeru, hodime vas do sbéru...”” nebo pripravena odpoveéd’ na vtiravou
otazku: ,,Coze? Vidlicky a noze béhaly po dvore...” Daleko zasadnéjsi jsou vSak
formule a fikanky, které vyjadfuji né€jaky moralni postoj. Pomoci nich si déti
uvédomuji a osvojuji moralni hodnoty. Mezi nejzasadnéjs$i témata détského
veku patii problém Zalovani, zneucténi a drzeni slova.

Zalobnicek zaluje, Kdo to 7ika, ten to je,

pod nosem si maluje. tomu se to rymuje.
Namaloval husu, Kdo to Fika jeste vic,

ta mu dala pusu. ten poleti na mésic,

Husa pusu nechteéla, a z mesice na vrata,

tak mu jednu vrazila. roztrha si katata.

(Vyzkum D. B., Praha 1998, (Vyzkum D. B., Praha 1998,
varianty viz VOTRUBA 2009, 12) varianty viz VOTRUBA 2009, 14)
Prvni slovo plati, Co se da,

druhy leze z gati. to se z ruky nevyda.
(VOTRUBA-HORAKOVA- (Vyzkum D. B., Praha 1997)
-KADLECOVA-MAXOVA-

-PLESKOTOVA 2010, 9)

Détsky folklor je také formou, kterda umoziuje vyzkousSet si zakazané. Exis-
tuji hry, skadlivky, fikanky, pisnicky, obrazky, které ptekracuji hranice tabu
détského svéta. Forma, s niz je vulgarita, brutalita ¢i sex vyslovena ¢i predve-
dena, ptekryva onu prvoplanovost a skandalnost neptistojnosti. Podobné jako
napiiklad nahota uméleckého aktu jsou ,,sprosta slova“ spoutana metrem pfi-
jatelnd. Détem se tak otevird moznost zazit, jak na né piisobi poruseni zdkazu,
a tuto zkusenost vyuzit v budoucnu. Vyznamné je, ze tyto folklorni skladby déti
chéapou jako nevaznost. Rozpustilost ¢asto provazi smich. Ten nejen z interpreti
a jejich posluchact snima v danou chvili vinu, ale navic laka i bazlivé. Mensi
déti ptitom nejvice fascinuje verbalni vulgarita.

Tlustoprd si prd, Anci,

to vam byla rana, prsa ti tanci,

Ze to porazilo proto ti pisu,

pana kapitana. utvi si picu.

(Vyzkum D. B., Praha 1996) (Vyzkum D. B., Praha 1995,

varianty viz VOTRUBA 2009, 37-38)

Naopak détem na prahu puberty a adolescentim skladby détského folkloru
pooteviraji dvete k vyznamnému prozitku svéta dospélych — milostnych vztaht
a sexu.

Holky vypravély, ze vsichni na oslavé Filipovych narozenin hrali Flasku. Dari-
na rikala, Ze ji dali ukol, aby polibila Jirku na vlasy. Ale neudélala to, prisio ji
to eeeee. Trochu pak shazovala Lucku, Ze ta Filipa polibila i na tvdr. /ale asi ji
to zavidéla/.

(Vyzkum D. B., Praha 2002, 7. ttida)

Folklor déti neni jen ornamentem, ktery ma podtrhnout specifikum détstvi. Na-
opak jeho smysl spoc¢iva v jeho funkci. Tim si také mizeme uvédomit onen
zasadni rozdil mezi autorskym uméleckym dilem a folklorni produkci, mezi
uménim pro hodnotici publikum a spole¢né realizovanou a sdilenou tvorbou.

7. Zavér

V poslednich letech se zvySuje zajem badatelti o kulturu déti a jejich folklorni
projevy. Dlivodt je hned nékolik. Pozornost, ktera je détstvi vénovana, souvisi
i s filozofii doby, ktera dité postavila na jeden z piedestali obdivu a podpory.*
Dalsim divodem je i skutecnost, Ze toto téma bylo po dlouho dobu ve stinu
studia kultury dospélych.*

Nejpodstatnéjsi argument, proc se vénovat studiu kultury déti a zejména jejich
folkoru, spociva v samotné povaze kulturnich projevi déti. Pravé kultura déti
a jejich folklor jsou jednou z mala oblasti euroamerické kultury, které dosud ne-
jsou v podruci masove distribuovanych technologii, medialnich vzorti a formal-
nich instituci. Folklor déti je jednou z oblasti nasi kultury, kde 1ze sledovat procesy
folklorni tvorby, které kulturu dospélych v fadé ohledl opustily.*! Kultura déti
a jejich folklor ziji pak ,,neobjeveny* a nekontrolovany vedle kultury dospélych.
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KULTURA VOJAKU ZAKLADNI
sLUzZBY

Adam Votruba
Narodni muzeum

1. Uvod

Prostiedi zakladni vojenské sluzby bylo mistem, kde se utvately a prezivaly za-
jimavé etnografické jevy. Specificka skupinova kultura vojakt se projevovala ve
folklorni slovesnosti, zvycich 1 hmotné kultufe. Pro tento typ spontdnné vzni-
kajici a kolektivné sdilené kultury nemame v cestin€ bohuzel vhodné oznaceni,
ledaze bychom chtéli pouzit pojem ,,soucasna lidova kultura®, nebo je zatradit
s jistymi vyhradami pod pojem ,,subkultura®.

Tyto kolektivng sdilené kulturni formy nebyly az dosud v nasi odborné litera-
tufe systematicky analyzovany.' Jistou vyjimku pfedstavuji ¢lanky s tématikou
vojenského slangu, napiiklad z pera Jifiho Nekvapila nebo Jaroslava Davida.?
O malo lepsi je situace na Slovensku, kde byl v roce 1994 publikovan ¢lanek
Ivana Murina Neoficidlne sposoby fungovania a ritualizacie Zivota vojenskej
komunity.? V ¢lanku popisovana problematika se samoziejmé tyka zivota Ces-
koslovenské armady, pfi¢emz sledované kulturni projevy byly kontinualné pre-
neseny i do prostfedi armad obou nastupnickych statii. V roce 2006 pak byla
na Slovensku zvetejnéna studie Jarmily Baratové Od ,, Surovania“ po strihanie
metra (Zivot vo vojenskej komunite), ktera vychazi z autor¢iny diplomové prace.*
V zahrani¢i provedli rozsahlejsi vyzkum vojenského Zivota finsti etnologové.’
V anglosaském svété se socidlni analyzou zivota vojenské komunity zabyvali
Samuel Andrew Stouffer, Michael Banton a Erving Goffman, o vojenském folk-
loru publikoval kratkou studii Jan Harold Brunvand.®

Vzhledem k soucasnému stavu badani je tfeba chapat nas text jako ,,piispé-
vek k ohledavani terénu‘ spise nez jako ptehledné shrnuti ,,etnografie vojaka“.
Zaroven je tfeba podotknout, Ze nase studie se tyka vojaki zakladni sluzby a ni-
koliv vojaki z povolani, ti se na popisovanych jevech prakticky nepodileji.

Kolektivné sdilené kulturni formy v prostfedi vojakt zakladni sluzby lze
pro piehlednost rozdélit na tii zakladni oblasti. Jsou to zvyky a ritudly, projevy
hmotné kultury (sem patii i vytvarna ¢innost a odévni zvyklosti) a slovesny
i pisiiovy folklor. K tomuto vyctu ptfifazujeme jeste vojensky slang, ktery sice
nebyva standardnim pfedmétem etnologického studia, ale z divodu uzkého
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spojeni s dalsimi sledovanymi jevy od né&j nelze odhlédnout. Dosavadni bada-
telské prispévky se zaméfovaly pfedevsim na oblast zvyklosti a rituald. Mini-
malni reflexe byla naopak vénovana vojenskému folkloru.’

2. Zvyky a ritualy

Pojedname nejprve o zvyklostech, které byly spojeny se zakladni vojenskou sluz-
bou. Pomijime pii tom zvyky spojené s odvodem na vojnu, nebot’ ty se odehrava-
ly jesté v civilnim prostfedi. Mezi zvyklostmi hraly dtlezitou roli ritualy pfecho-
dové, kdy vojak postupoval na vyssi stupen v neoficialni hierarchii. Dalsi skupina
zvyki uzce souvisela s o¢ekavanim navratu do civilu, sem patfi stfthani metru
nebo oslavy urcitého poctu zbyvajicich dni (napt. 500, 350, 200, 100 apod.).

Neoficialni hierarchie mezi vojaky zakladni sluzby se zakladala na nadtaze-
t&ji nachazeli vojaci ¢tyt nastupnich termind. V dobach, kdy vojenska sluzba
trvala dva roky, se nastupovalo po pil roce, po jejim zkraceni na rok se chodilo
na vojnu &tvrtletng. Sirsi vetejnosti znamé déleni vojaki na takzvané ,,mazaky*
a ,.bazanty“ neni proto zcela pfesné, pln¢ dotvorena neoficialni hierarchie se
skladala ze Ctyf stupiill, ne vSechny tyto tirovné vsak hraly stejn¢ vyznamnou
roli. Tvofili je:

1. novackové — nazyvani laickou vefejnosti ,,bazanti*, ve vojenském prostiedi
pak mnoha riznymi terminy (,,holubi®, ,,ptaci, ,,mysi* apod.)

2. ,pulrocaci® (ne€kdy ,,holubi®, ,,pulky*) — vojaci po ptl roce sluzby

. ,mazdci*

4. ,suprdci*

98]

Po zkraceni vojenské sluzby na rok prestal hrat mezistupen mezi ,,mazaky*
a novacky jakoukoli vyznamnou roli, zatimco oznaceni ,,supraci* pro skupinu
vojakd, ktera to ma nejblize do civilu, se zachovalo.

Prechodové ritudly byly tedy dvojiho druhu: jednak povySovani mezi ,,ptl-
rocaky®, jednak pfijimani mezi ,,mazaky*. Pfechod mezi ,,supraky* nebyl tak
vyznamny, byl spojen pouze se zménou v upravé odévu a s piipadnou oslavou.
Je tfeba zduraznit, ze naptiklad ,,mazakem* se mohl stat pouze ten, kdo absol-
voval ritual povyseni. Vyjimeéné dochazelo k pripadim, kdy se vojak odmitl
na hierarchii podilet, a nevstoupil tak nikdy mezi ,,mazaky*. Mimo hierarchii
stali také ti, ktefi takzvané ,,podepsali®, tj. stali se vojaky z povolani, ¢imz se
jim zkratila vojenska sluzba. Tito lidé, kteti stali mimo uvedenou hierarchii, pak
ztraceli zpravidla mezi ostatnimi vojaky zakladni sluzby na vaznosti.
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Zakladni soucasti prechodového ritualu byly rany opaskem na zadek, ve vo-
jenském slangu se proto ritudl ¢asto oznacoval slovem ,,placnuti“. Rozdily byly
ovSem v tom, kterému ze zminénych prechodl byl pfisuzovan vétsi vyznam. To
se mohlo lisit v riznych dobach i utvar od utvaru. Pokud bylo naptiklad povy-
Seni na ,,ptlrocaka“ pojato jako bolestiva procedura, pak uz byl obfad pfechodu
mezi ,,mazaky* spojen Casto pouze se symbolickym dotekem opasku nebo do-
konce chybél. Mohlo to byt vSak i naopak.

Pokud bychom chtéli zkoumat proménlivost daného ritualu, pak je obtizné
rozlisit skutecnost od zvésti a fam. Pfimych svédectvi je k dispozici pomérné
malo. Kazdy vojak pfitom behem své sluzby slysel riizna vypravéni o tom, jak
toto ,,placnuti* probihalo na jinych atvarech. Tato svédectvi z druhé ruky byla
ve vojenském prostiedi obecné povazovana za pravdiva, a¢ je velmi pravde-
podobné, ze §lo Casto o zkreslena vypravéni, ktera méla novacky predevsim
vystrasit.

Svédectvi jednoho vojaka k danému ritualu vypada napf. takto:

Pasovani do vyssiho stavu — na mazaky, nékdy jen na holuby (pilrocaiky) pro-
bthalo riizne, u ruznych utvarii i v riiznych obdobich. Vesmeés previadal z to-
hoto ritudlu dés. Nejcastéjsi druh byl placani na holy zadek v temné mistnosti
ozarené svickami, kam bazant (holub) vstoupil, odpovidal mazadkiim na otazky,
dolozil, ze dobre slouzil, pak vytrpél pasovani — a byl jednim z nich. Kolovaly
vSak historky, jak (snad néjact paragani) méli ritudly uplné Silené, typu ucva-
kavani kiize z hyzdi klestemi, ¢i nalozZeni pasovaného do kovové skrinky a vy-
hozeni z patra. [...] Ja osobné byl také z mazackého ritudalu vylekany (uz si
nevzpominam s jistotou, zda jsem byl pasovan na mazaka ci pilku), protoze nds
zvésti o drasticnosti ritualu vylekaly, ale mazaci pak byli v praxi velmi shovivavi
a placali nds malo.®

Na letisti v Zatci v poloving osmdesatych let se idajné odehravalo povySovani
na ,,pulrocaka“ u riznych rot riznymi zptsoby. Mohlo to byt napt. od kazdého
,»mazaka™ dvé rany paskem na nah¢ télo (celkem asi 30 ran), na jiné rot¢ 100—
140 ran pfes pyzamo, jinde §lo zase o rany 1zici na bticho. Na jinych utvarech se
mobhlo ,,placnuti odehravat i jinymi nastroji (valaskou ve vojenském souboru, lo-
patkou u tankistil, veslem u Zenistii apod.), nékdy §lo o nastroje pfimo upravované
k tomuto ucelu (dfevény prah ¢i opasek zastaralého typu se jmény pasovanych).
Ukolem ,,bazanti pred timto obtadem bylo donést do kasaren alkohol, coZ nebyl
vzdy snadny ukol. Dnem povySovani byl zpravidla patek nebo sobota.’

Zminéné ,,placnuti nemuselo byt vzdy jen symbolické. Ivan Murin ve svém
¢lanku uvadi, Ze nekdy se pasovanym déval pies zada spaci pytel, aby uder ne-
zasahl ledviny. Dale pise:
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Rizikom boli pripady, ked niektory clovek, najmd menej odolny, pri povyseni
nezvladol bolest a zamdlel. Svoje urobil aj strach, lebo stony predchddzaju-
cich boli dobre pocutelné. Po samotnom akte priloZili bazantovi flasu alkoholu

k ustam, podali ruku a privitali ho medzi ,,starymi pastami“."°

Po zavedeni ro¢ni sluzby se obvykle setkavame s tim, ze se povySovani ome-
zovalo jen na zaplaceni poplatku ,,mazakovi* (napt. 500 K¢), i kdyz nazev ,,plac-
nuti“ zastaval. Tento vyvoj byl shodny v Ceské republice i na Slovensku.!!

V souvislosti s neoficialni hierarchii mezi vojaky zakladni sluzby pouziva
Murin pojem penalizovani (penalizovanie). Pod tento pojem zahrnuje ptede-
v§im ruzné sankce ze strany ,,mazakd“, ptipadné vyzadované usluhy. Pojem
charakteru: poté, co si novacek vytrpi stanovenou dobu v podfizeném postave-
ni, ziskava po absolvovani zminéného inicia¢niho obfadu plnohodnotny status.

Obvyklou povinnosti ,,bazanta® byly povinnosti spojené s uklidem a dalsi
pracovni povinnosti souvisejici s chodem roty. V ptipadé uklidovych povinnosti
mohli ,,mazaci“ novacktim jejich kol rizné zté€Zovat, Castym prostiedkem byl
takzvany ,,mazlak* — mazlavé mydlo na ¢isténi podlahy, které s§lo jen obtizné
z podlahy setfit, proto bylo pouzivano svym zptisobem i jako trest.

Casté bylo také vyzadovani uréitych usluh pro ,,mazaky* — obstarani jidla
nebo piti (,,bufet” a ,,sahara™), pfineseni cigarety, vycisténi obuvi apod. Ob-
vyklym trestem bylo ,klikovani“, né¢kdy se vyskytovaly i udery opaskem.'
K znepfijemnovani zivota novacku pattila ,,povinnost™ spat ve zcela zapnutém
spacaku (,,raketé“).!® Tradovaly se historky jesté o drsnéjsich formach Sikany —
vytirani podlahy tkani¢kami, odbér krve z nosu do eSusu atd. '

Mnohé dalsi zvyklosti byly spojeny s ocekdvanim civilu. Slavil se napf. kulaty
pocet dni zbyvajicich do civilu. Pti téchto ptilezitostech se vyrabély vojenské
bankovky k ,,vyro¢nim* dntim. Dal§imi zvyklostmi bylo napfiklad to, Ze pfi ¢isle
500 mohli ,,bazanti* poprvé vetrejn€ napsat své Cislo na chodbu, ,,mazaci®, kte-
rym zbyvalo 200 dni do civilu, si vyménili s ,,bazanty* na jeden den své role. Pti
poctu dni 250 (ptipadné i 350) se délaly ,,jizdy dvésteépadesatek™, kdy ,,bazanti
méli imitovat jizdu motorek kubatury 250 ccm. Nebylo mozné vréet ptili§ na-
hlas, aby nevzniklo podezieni, Ze jde o kubaturu 350."° V rozhlase si nechavali
hréat vojaci pisni¢ku ,,Bila Jawa 250 (v podani Véry Spinarové), pfi ¢isle 50 si
nechavali zahrat pisen ,,Holky za padesat* (od skupiny Lucie), nebo pfi Cisle 22
pisefi Miroslava Zbirky ,,Uz len 22 dni“® P¥i &isle 150 se zaéinal st¥ihat metr.

Zvlastni zvyklosti byly spojeny s mapou svéta, kterd v osmdesatych letech
visela v mnoha vojenskych spolecenskych mistnostech. Na mapé¢ byl seznam
statt. Cislo 167 se pak bralo jako ,,den pFistani na map&®, kdy se piipichl $pend-
lik s vlajeckou na tizemi statu s ¢islem 167 (Zapadni Samoa). Od pozice na mapé
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pak byly odvozeny dal$i vyznamné dny, napt. den 135 (toto ¢islo odpovidalo Jiz-
nimu Vietnamu): tento den se nazyval ,,Saigon a byl dnem zvySené penalizace.
Cislu 5 pak bylo na zminéné mapé ptifazeno Ceskoslovensko. V ten den bylo
oblibenym druhem penalizace takzvané ,,cestovani do civilu®, kdy si ,,mazaci
sedli na postele, hrali na no¢nim stolku karty a popijeli, zatimco ,,bazanti* meli
drncat postelemi, béhat kolem s vétvemi a hlasit jména zastavek, aby ,,mazaci
méli pocit, ze jedou domi. S oblibenymi ,kartografickymi hratkami“ souvisi
ijedna z moznych uprav vojenského metru, kdy si na ném néekteti vojaci vyma-
lovali vlajky statt.”

Vojenskych zvyklosti se vyvinula cela fada a nemohou zde byt uvedeny
vSechny. Je vsak tfeba fici, ze uvedené zvyky se nevyskytovaly v§echny po-
hromadg, jejich repertoar se proménoval v riiznych dobach, i utvar od ttvaru.
Obecné lze fici, ze v devadesatych letech v souvislosti se zkracenim vojenské
sluzby fada zvyklosti vymizela. Ackoliv to zatim neni pln€ potvrzeno vyzku-
mem, zda se, zZe vrchol rozkvétu ,,mazackého zvykoslovi“ spadd do osmdesa-
tych let 20. stoleti. O nékterych divodech pro tuto hypotézu se jesté zminime
v zavéru kapitoly.

3. Projevy hmotné kultury véetné odévnich zvyklosti

Mezi hmotné projevy kultury vojakt zakladni sluzby patti ¢asto predméty spo-
jené s vySe uvedenymi zvyklostmi (vojenské bankovky, metr), nebo riizné tpra-
vy odévu symbolizujici ptislusnost ke skupiné ,,mazaka‘, ,,bazantd‘, ,,supraka‘
nebo ,,pilro¢akt’. Zcela minimalné se setkavame s lidovymi ,,inovacemi‘ v ob-
lasti uzitnych predmétu (,,bagr* — ohnuta hlinikova 1zice), coz je dano i tim, ze
tato oblast vojenského Zivota byla zabezpecena oficidlnimi cestami.

Zamétime se nejprve na zvykoslovné predméty, jejichz vyraznym znakem je
1 estetické zpracovani.

Pro kazdého vojaka byl dulezity metr, s jehoz pomoci odpocitaval dny zbyva-
jici do civilu — takzvané st#ihal metr. K tomuto ucelu slouzil bézny krejéovsky
metr o délce 150 cm, z n&jz vojak odstiihaval ¢i odtrhaval jednotlivé dilky. Metr
si tedy potizoval az 150 dni pfed odchodem do civilu. Metr si ¢asto vojaci riznym
zplisobem upravovali. Jednotlivé dilky byly nastfizeny nebo nafiznuty Ziletkou
kvtli snadnéjSimu odtrhavani, metr byl nékdy ukladan do skotapky z vlasského
ofechu, nebo v pozdéjsich dobach do umélohmotného obalu z , kindervajicka®,
ptiemz byl vytvoien otvor, z n€hoz vycnival jeden, nebo n€kolik poslednich
dilkd metru.'”® Metr mohl byt navic rizné zdoben, jednotlivé dilky byly vybar-
vovany riznymi barvami, nékdy v ustaleném potradi, napt. pro jednotlivé dny
v tydnu (pondéli bilé, patek zeleny, stfeda Cervena, sobota ¢erna).”” S oblibou
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1. Shora doli: vojensky metr s nazvy Zeleznicnich stanic na trase Rokycany-Praha;
vojensky metr s dilky ve tvaru hvézdicek; vojensky metr s dilky v podobé viajek
statd; vojensky metr s dilky ve tvaru srdicek a divéim jménem; vojensky metr

s dilky ve tvaru javorovych listd; vojensky metr s dilky riznych tvard a s koncem

v podobé ceskoslovenskeé viajky.

se na jednotlivé dilky také malovaly vlajky jednotlivych zemi, k cemuz mozna
poskytla inspiraci i vy$e zminiovana mapa svéta. Nejnarocnéjsi uprava metru pak
spojovala vymalovani jednotlivych dilka s jejich vyfezanim do urcitého konkrét-
niho tvaru. Objevovaly se tak metry, jejichZ jednotlivé dilky byly vyfezany do
tvaru vlajek, erbi, hvézdicek, srdicek, ptllitri s pivem a podobné. Nekteré metry
pak kombinovaly vice tvart, které se stfidaly nejcasteji po 10 dnech, pricemz
kulata ¢isla mohla byt ztvarnéna zvlastnim zplisobem: vyiezana do tvaru cisla,
patniku nebo jakychsi ,,smajlika“. Vyskytuji se i motivy Zen v plavkach. Upl-
ny konec metru (cca 10—20 cm) mohl byt ztvarnén jako Ceskoslovenska vlajka,
objevovaly se zde také napisy typu ,,JARO 92%, ,HAVLICKUV BROD* (misto
bydlisté vojaka), pri¢emz nékdy byla jednotliva pismena vyfezana. *°
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2. Vojensky kalendar; 80. Iéta.

Se stfihanim metru byly spojeny rtizné dalsi zvyklosti. Nékdo si usttizené
dilky schovaval do umélohmotnych obalti od filmu a vyhazoval je v den od-
chodu do civilu, nékdo je lepil do dopisit domt, nékteti ,,mazaci* davali tyto
dilky snist ,,bazantim®.?! Svého ¢asu byvalo zvykem poslednich 10 cm z vo-
jenského metru ponechat v celku, nebo poslednich deset sttizki demonstra-
tivné odhodit pfi opusténi kasaren.?? Z dostupnych kusych informaci se zda,
ze uprava vojenskych metrt prodélala historicky vyvoj od barveni dilk jed-
malbou a vyfezavanim dilkl do urcitych tvari, az opét k jednoduché uprave
obyc¢ejnym nastfizenim bez vybarvovani, spojené s umisténim v ,,kinderva-
jicku®. Nejslozit€jsi vytvarné variace jsou znamy z let osmdesatych, zatimco
v devadesatych letech doslo k vyraznému zjednoduseni. Vkladani metru do
ofechové skotapky je dolozeno kolem roku 1970.

Nékdy se vyrabély také dalsi ,,nastroje na odpocitavani dni chybéjicich do
civilu. Jednak to mohl byt ru¢né malovany kalendafiik, na némz se odskrtava-

vy

la jednotliva cisla, byl zaznamenan i kalendarik tohoto druhu nakresleny na
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3. Matrice vojenské bankovky z roku 1971 (rub a lic).

kosili. Zvlastnosti byl také takzvany ,,digitalni metr*, kdy se napiiklad poza- ‘ 375 3 i Ty ~i
dované ,,Cislo” vyskladalo z patron (do pivodni dérované podlozky, v niz jsou s o
patrony bézné distribuovany a uchovavany).? ‘ 4

Vyraznym fenoménem byly rizné ,,vyrocni* bankovky, které se vyrabély ) ; e
a rozesilaly na oslavu kulatého poctu dni do civilu (300, 200, 100). Vojaci Akl m—vro 1 8 :
posilali tyto penize svym piatelim. Bankovky byly vyzdobeny rtiznymi se-
xualnimi symboly, symboly ,mazactvi®, VOjIly a symboly blizkého odchodu 4. Vojenské bankovky 100 a 300, 80. léta.
do civilu. Zaroven se zde nachazely rizné humorné texty s tématikou vojny,
,mazactvi®, sexu a civilu (napi: ,,Co je nad 100, to je ptactvo®; .,V rukdch
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5. Vojenska tabla ze 60. let, obsahujici fotky ¢lend jednotky a rizné pripovidky.

zobadkii neplatna*; ,,Hodnota bankovky kazdym dnem stale klesa*; , Souloz
je krasna véc, ale vanoce jsou castéji*) Piibuznym jevem jsou také smutecni
oznameni pfi ptilezitosti ,,stovky* (100 dni do civilu).*

Dilezitou slozku kultury vojaka zakladni sluzby tvotila svébytna uprava
odévu. V jistém smyslu je v tom mozné spatfovat paradox, nebot’ ustrojeni
vojaki bylo primarné dano ptfedpisem. Laik by proto sotva ocekaval, ze zde
bude prostor pro né€jakou zvlastni kreativitu; opak je vSak pravdou.

Zakladni funkci uprav vojenského odévu, které byly tradovany nezavisle na
oficialnich normach, bylo pfedevsim demonstrovat odlisnost v hierarchickém
postaveni mezi ,,mazaky* a ,bazanty* (pfip. téz ,,supraky* a ,pilrocaky*).
Zjednodusené lze fici, ze od novackil bylo vyzadovano piedpisové ustroje-
ni, zatimco ,,mazaci“ si nachazeli rizné nenapadné zpisoby, jak se v ramci
ptipustné tolerance odlisit. O to vice pak trvali na tom, aby se tyto prvky ne-
objevily v ustrojeni novackl. Odév ,,mazaki‘ naproti tomu navenek demon-
stroval, ze oni si uz mohou urcitou ledabylost v oblékani dovolit. Nékteré tyto
prvky byly veliteli tolerovany, nékteré ne. Zminéna ledabylost se pak vzdy po-
hybovala na hrané toho, co mohou nadtizeni prehlédnout. Zdanliva ledabylost
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mela ovSem svij pfesné stanoveny fad. Pokud ,,mazak* nedodrzel v n¢kterém
bodé ocekavanou ,,mazackou’ Gpravu odévu a zachoval piedpisové ustrojeni
(napt. v tom, jak vysoko si uvazal opasek), mohl se stat i teréem posméchu.”
Na prvni pohled tak bylo mozné odlisit ,,mazaka“ od ,,bazanta®, pticemz né-
kdy bylo mozné podle ustrojeni odlisit vSechny nastupni terminy.

Tyto prvky nezistavaly po celou druhou polovinu dvacatého stoleti stejné.
V padesatych letech a pocatkem let Sedesatych jesté nehraly rozdily mezi ,,ma-
zaky* a ,,bazanty* takovou roli. V devadesatych letech pak doslo ke zmén¢ uni-

Popiseme zde na zakladé nékolika svédectvi upravu ,,mazdckého” odévu
v sedmdesatych letech a koncem let devadesatych. Na nich lze jednak ukazat
urcitou mezigenera¢ni kontinuitu odévnich zvyklosti, tak i obmény dané mimo
jiné zminénou zménou uniformy. V sedmdesatych letech se rozdily mezi ,,ma-
zaky* a novacky uplatiiovaly nejvice pfi noSeni polni uniformy, ktera byla vy-
razng odli$na od uniformy vychazkové. Novackové méli mit narovnanou ¢epi-
ci, za timto Ucelem si ji casto museli vyztuzit tvrdym papirem. Opasek musel
byt umistén v pase a poradné utazeny. Podle jednoho informatora kontrolovali
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4. 5

6. Vazani kanad, 90. Iéta — 1. novackovské vazani bez mostd, 2. jeden most,
3. dva mosty, 4. tfi mosty, 5. ,anglie”.

,»mazaci utazeni opasku tak, ze ,,bazant“ musel hvizdnout a pokud mu ,,ma-
zak* dokazal pfi tom stréit prsty ruky za opasek, znamenalo to, Ze je dotazeny
malo. Na vychazkové uniformeé se kladl diiraz na semknutou lodicku tzv. ,,na
sekerku‘; obé rozdelené ¢asti musely byt spojené, Casto toho Slo docilit je-
nom jejich sesitim. ,,Mazaci“ naproti tomu mohli nosit ¢epici splaclou, opasek
povoleny a umistény nize. Mohli si také vytvaret tzv. zalozku na zadech, tj.
pfehnout bundu na zadech tak, aby se veptedu srovnala. Novackové to dovole-
no neméli, a proto jejich bunda od pasu dolu vytvarela takzvanou ,,sukynku‘.
,Mazaci“ také nosili pfekfizené feminky na kanadach. (Na pozdéj$im modelu
vzor 90 tyto feminky chybély, takze po roce 1990 tento zvyk zmizel.) DalSim
»mazackym® privilegiem byla moznost jist ,,bagrem* — ohnutou hlinikovou
1zici — a ne ptiborem. Tento ,,bagr* byl nosen viditelné — v kapse kalhot zahak-
nuty za okraj kapsy. Vojak, ktery sttihal metr, se ho také snazil nosit viditelné,
aby jeho cast vycnivala z kapsy u bundy. ,,Mazaci“ si také dovolili nenosit na
vychazkové uniformé vazanku.?
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Vedle toho se utvofily i nékteré rozdily mezi dal§imi stupni ,,mazacké hie-
rarchie®. Naptiklad ,,palro¢ak* mohl nosit takzvanou ,,zalozku* na boku, ale
nikoliv na zadech. Dalsi rozdily byly v uvazani tenisek (na stejném principu
jako pozdgji v 90. letech vazani kanad, viz nize). ,,Mazaci* si mimoto zdobili
teplakovou soupravu riznymi obrazky i nasivkami.?’

V devadesatych letech byl hlavnim ,,poznavacim znamenim* zpiisob uva-
zani bot. Zakladni rozdil byl v tom, jestli tkanicka mezi spodnimi dvéma
dirkami byla vedena spodem nebo vrchem (viz obrazek). Druhému zptsobu
se fikalo ve vojenském slangu ,,most* a novacci ho nesméli nosit. Nékteti
byli konfrontovani s touto skutecnosti tim zplisobem, zZe vyfasovali ,,kanady*
s ,,mostem®, které si nic netuSice obuli a néktery ,,mazak® jim za trest tyto
»mosty* demonstrativné ptrefizl nozem. Privilegium uvazat si most ziskal vo-
jak poté, co absolvoval ritudl ,,placnuti®. Po odchodu dal$iho nastupniho ter-
minu si smél uvazat dva mosty, posléze tfi. ,,Supraci® pak nosili tzv. ,,anglii
(,,pavuk®), kdy tkanicky mezi poslednimi tfemi dvojicemi direk byly vedeny
vrchem a navzajem se kfizily. Celkem tak existovalo pét zplisobu uvazani
tkanicek, pricemz nejvyssi status méla ,,anglie, kterou vojaci z povolani ne-
tolerovali, zatimco mosty zpravidla ano. Dalsimi prvkem odliSeni zistavaly
i v této dobé nizko posazeny opasek, viditelné noSeny metr a ,,bagr. Rozha-
lenka a na stranu posazeny baret naproti tomu nehraly uz ptili§ velkou tlohu,
a¢ néktefi vojaci se takto strojili.?®

Mezi vojaky existovaly ohledn€ odivani i urcité zvyklosti, které nebyly
spojeny s atributy ,,mazactvi®. Za zminku stoji, Ze vojaci vénovali velkou po-
zornost své obuvi a mnohdy travili mnoho casu lesténim kanad. V devadesa-
tych letech byly pro prilezitost vychazek mezi vojaky zakladni sluzby zasad-
n¢ upfednostiovany celokozené cerné , kanady*, ackoliv existovala specialni
vychazkova obuv — vysoka bota ¢astecné z latky s maskovacim vzorem, ktera
byla pfedepsanym obutim pro vychazky. Bézné kanady byly (alespon podle
toho, co se tradovalo) povoleny na vychazku jen v zimé a za destivého pocasi.
K lesténi bot se tradovaly rizné recepty (Ci technologické postupy), jejichz
znalost byla pochopitelné cenéna. Oblibenym vylepSenim postupu pii lesténi
boty bylo naptiklad zapaleni krému na boty v plechovce, ¢imz se dosahlo jeho
tekutéjsiho stavu pred nanesenim, pouziti silonové vojenské ponozky k lesténi
apod.” Dal§im piikladem tradovanych ,.technologii“ by bylo lesténi mosazné
prezky na opasku pomoci popelu z cigaret (dolozeno kolem 1960).%°
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4. Ustni slovesnost

Ustni slovesnost vojaki zakladni sluZby obsahuje standardni slovesné formy,
stejné jako folklor ostatni spolecnosti. Jsou to povésti, anekdoty, prislovi a islo-
vi, basné a pistiové texty. VétSina z nich pochopitelné obsahuje vojenskou téma-
tiku a jen ztidkakdy jsou tradovany také mimo vojenské prosttedi. (S vojnou téz
uzce souviseji historky z prosttedi odvodu nebo vysokoskolskych vojenskych
kateder, které jsou ovSem vypravény spiSe v civilnim prostfedi nez na vojné.)
Diivodem je skutecnost, Ze tato slovesnost oslovuje piedevsim lidi ve specific-
kém zivotnim postaveni nebo se specifickou zivotni zkuSenosti, vzdalenost od
této zkusenosti samoziejmé sniZuje schopnost slovesného utvaru oslovit poten-
cialni posluchace nebo se pro n¢ stava dokonce nesrozumitelnym.

Lze to demonstrovat na anekdoté, ktera patfila v roce 1999 ve vojenském
prostfedi k nejoblibenéjsim: ,,Vis, pro¢ nemiize byt v domové diichodcii Sika-
na? — Protoze nikdo nevi, za kolik to md.**' Tato anekdota se tyka toho, co je pro
kazdého vojaka nejduilezitéjsi, coz je pocet dnt, které zbyvaji tzv. ,,do civilu®.
., Za kolik to mas?* je jedna z nejCastéjsich otdzek mezi vojaky zakladni sluzby.
Tuto otdzku si navzajem kladou i zcela neznami vojaci, kteti se ndhodné potkaji
mimo kasarny. Kazdy vojak vi uz od svého nastupu vzdy ptfesné pocet dni, které
mu zbyvaji do konce vojenské sluzby. Nepiekvapi proto, Ze se podobné téma
odrazi i ve folkloru.

V nejrozsitené]si vojenské lidové pisni z druhé poloviny 20. stoleti se tématic-
ky zpiva: ,, Zapada slunécko za prerovskii horu. Zas je den v prdeli, chvaila panu
bohu,* pticemz hory v pisni mohly byt riizné — zvolenska, trencinska atd. — vzdy
podle toho, v jaké obci se nachazely kasarny, v nichz ,,interpret” pisné slouzil.*?
(Jde mimochodem o celkem ojedin€ly piipad pohyblivé lokalizace v soucasné
lidové pisni, coz je jev, ktery byl v tradi¢ni lidové pisni velmi bézny.)

Vojenske poveésti a anekdoty se tykaji velmi Casto uspésnych nebo i netispés-
nych pokust, jak vyzrat nad ,,vojenskou vrchnosti“ — pfedev§im nad veliteli z fad
vojaki z povolani, kterym se ve vojenském slangu prezdiva ,,gumy* (,,Jampa-
saci®, ,,furtaci®). Urc¢ity dopln€k k tomuto druhu povésti predstavuji historky
o tom, jak lze ptelstit 1ékafe v odvodové komisi, ty ovSem, jak jiz bylo feceno,
patfi spise do civilniho prostfedi.*

Historky z vojenskych kateder se vyznacuji tim, Ze 1ici hloupost vojakt z po-
volani. Je tak trochu otazka, zda je fadit do vojenského nebo spise do student-
ského folkloru. Jejich zakladni schéma je dano situaci, kdy posluchaci vojen-
skych kateder svymi znalostmi ¢asto pfevysovali urovei téch, ktefi je vyucova-
li. U nekterych z téchto historek lze prakticky vyloucit tradovani mimo okruh
technicky nebo matematicky vzdélanych lidi, naptiklad u historky, v niz skolici
dustojnik vypravi: ,,Jd jsem od delostielci. My délostielci mame takovou jed-
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notku. Rika se ji sinus. Normdlné se sinus pohybuje mezi nulou a jednickou. Ale
na Dukle tam byl sinus i deset a déla jenom praskaly.*

Jako povésti klasifikujeme ta vypraveni, ktera jsou pii vypravecské situa-
ci chapana jako liceni skute¢nych udalosti, aniz by §lo o pfimou vzpominku
vypravéce. Anekdotickym historkam se svou formou i tim, jak jsou vnimany
posluchacem, velmi bliZi rizna vzpominkova humorna vypraveéni z vojny, ktera
Casto predstavuji oblibeny vypraveécsky repertoar jednotlivetl, ale nelze je jiz
oznacit jako folklorni ttvary.

Mezi povéstmi ovSem nachazime i vypraveéni tragickd. Ackoliv systematic-
ky vyzkum ceské nebo slovenské vojenské povésti dosud neprobéhl, 1ze patrné
Cloveka, nejcastéji opét vojaka. Zaroven je ve vojenském prostiedi tradovana
predstava, ze pokud nékdo v ramci sluzby nékoho zastteli, je propustén diive do
civilu.® Typicky je také ptibéh, ktery vysvétluje zakaz nosit fetizky, nairamky
a prsteny. Podle néj se vojakovi, ktery naskakoval na korbu naklad’aku, zachytil
o0 korbu snubni prsten a utrhlo mu to prst.’

Vojenské famy a povésti

Tata mi vypravél, ze kdyz byl na vojne, tak méli zakazano nosit retizky, na-
ramky a dokonce i prsteny. Jeden z novacki si ale nechal na prsté snubdk
a kdyz naskakoval na korbu nakladaku, tak se tam za ten snubdk zachytl
a utrhlo mu to prst.

JANECEK 2007, 173

Jeden vojak se udajné opil ve sluzbé dozorciho roty, protoze se s nim ro-
zesla divka. Jako dozorci mél klice od zbrojskladu, ktery si otevrel, vzal si
samopal s naboji a zacal strilet po buzeraku. Strelil jednoho vojdka, ktery
tam zustal lezet a museli pro néj prijet tankem. Najeli nad néj a spodnim
poklopem ho vtahli dovnitr, udajné ho ale nezachranili a zemrel. Kdyz se
pak se stielcem pokusili vyjednavat, jedinym jeho pranim byly cigdra. Sel
k nému tedy lampasak, ktery mél ruce nad hlavou a v jedné z nich krabic-
ku. Hodil ji vojakovi na zem, asi dva metry pred néj, a kdyz se ten pro ni
shybal, vytahl lampasak pistoli, kterou meél schovanou vzadu za pasem,
a zastrelil ho.

JANECEK 2008, 280
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Do oblasti tstni slovesnosti bychom mohli klast také fadu zprav o Sikané,
Casto se totiz tradovaly zpravy o velmi drsnych formach Sikany, které mély byt
b&zné na nékterém jiném tvaru. Rada téchto informaci neptisobi pfili§ véro-
hodné, a zvazime-li obecné psychologickou a socialni funkci fady varovnych
a odstraSujicich vypravéni, zda se, ze i famy o Sikané byly pfinejmensim nadsa-
zené. Samoziejme nelze vyloucit, ze k takovym ptipadim nekdy nedoslo, sotva
vsak mohly byt béznou zalezitosti. Jako ptiklad téchto drsnych forem mizeme
uvést ,.transfuzi“ — odbér krve z nosu do eSusu, ,,gagarin“ — zavieni cloveéka do
skfitiky a vyhozeni z okna apod.”” T nékteré mirn&j§i formy Sikany se mozna
vyskytovaly Castéji v anekdotickém vypravéni nez ve skutecnosti.

K dal$im béznym famam patii predstava, ze vojakiim ptidavali na vojn€ do
¢aje nebo do jidla brom, aby byly utlumeny jejich sexualni potieby. Tato fama
patii téméf jisté do oblasti fantazie.*®

K prozaickym utvartim patfi jeSte rlizna uslovi, ktera lze t€zko obecné hodnotit.
Patii sem naptiklad pripovidky: ,,vojik se stara, vojak ma*; r¢eni o ,,maskacoveé*
latce, ktera ,,v lété hieje, v zimé chladi*;* ,,Sikana jak u hradni straze* apod.*

Pomérné dobte se dafilo ve vojenském prostiedi i versovanému folkloru —
ruznym pisnickam a fikankam. Jiz byla zminéna pisnicka ,,Zapada slunécko*,
ta se objevila i ve filmu Tankovy prapor reziséra Vita Olmera z roku 1991. Jeji
tradovani je dolozeno ptinejmensim od Sedesatych let az do konce fungovani
povinné vojenské sluzby. Zpivala se na tradi¢ni lidovou melodii z Hornacka.

Vojenské pisné

Zapada slunécko za vysoku horu,
zas je den v prdeli, chvdla Panu Bohu.

Zas je den v prdeli, na novy cekdame.
My se té civile, my se té dockame.

Nemdame soboty, nemame nedéle,
to jsme se dostali, do pékny prdele.

Do pékny prdele a taky do tanku,
musime poslouchat pitomcu sebranku.

fla =3 e —73
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Za-pa-da slu-né¢-ko za vy-so - kit ho - ru, zas je den vpr-de-li, chva-la P4 - nu Bo - hu.

Mozna nejrozsitencjsi vojenska pisen. Citovano podle filmu Zankovy prapor.
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Na stary Mohelné, na statni hranici
Je parta zaloZdku, je parta zdaloZakii,
Jje parta zalozdku své vlasti slouzici.

Kdyz jsem tam slouzival, samopal nosival.
Za jasnych za vecerii, za jasnych za vecerii,
za jasnych za vecert na milou vzpominal.

Na milou vzpomenu, centdacek ustiihnu.
Kazdy den v Sestndct hodin, kazdy den v Sestnact hodin,
kazdy den v Sestndct hodin centdcek zahodim.

Byli tu mazaci, sarzi se nebali
a kdyz to méli za par, a kdyz to méli za par,
a kdyz to méli za par, prisery delali.

Vy nasi bazanti, ktery tu zistanete,
strezte to tady bdele, strezte to tady bdéle,
strezte to tady bdele, my jdem do civilu.

Ten, kdo to podepsal, ten velice chybil.
Doma mu na vésaku, doma mu na vésaku,
doma mu na vesdaku, visi zlatej civil.

Na sta - ry Mo - hel-né na stit - ni hra - ni - ci. Na.. ci.
)
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Je par - ta za - lo - 74 - ki, je par - ta za - lo - za - ki, je
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par - ta zd - lo - 74 - ki své vlas - ti slou -z - ci

Zlidovela pisent neznamého autora (autort), ktera byla v sedmdesatych le-
tech vSeobecné znadma i mezi nevojaky. Napev je prevzat ze slovenské pisné
,.V hlbokej doline srnka vodu pije“. Obvykle se zpiva prvnich pét slok bez
vyznamngjsich textovych odchylek. Nejvariabilngjsi je Sesta sloka, pokud
se vyskytuje. (Kromé uvedené verze se podle jednoho pamétnika, ktery si
text nepamatoval presné, zpivalo v Sesté sloce zhruba toto: ,, Pripravte dva-
cet gazii, odvezte starou mazu. Odvezte nas domi, odvezte nas do civilu.*)
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7. Vojensky zapisnik — 60. léta.

Nekteré verSované utvary se mohly stat i soucasti vySe popisované penalizace.
,,Bazanti“ naptiklad museli recitovat nebo zpivat* ,,mazaktim* nasledujici text:

Dobrou noc, ty stary bobre,
mds to za par, tak spi dobre.

My to mame za moc a moc,

tak ti prejem dobrou noc.

At se ti zda o krasnych Zenach
a nam o celodennich sméndach.*

Na tuto basni¢ku vznikla i parodie, ktera obracela jeji smysl naruby:

Dobrou noc, ty stard vrano,
madm té v pici, vzbud mé rano.®

Pro folklorni poezii 20. stoleti je ptiznacné, ze se do zna¢né miry adaptovala

i na pisemnou formu §ifeni, aniz by tim byly naruseny zakladni folklorni rysy —
kolektivni sdileni a proces variace. I vojenska poezie se objevuje ve formé na-
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pist na vetejnych mistech (naptiklad na toaletach) nebo v osobnich zapisnicich,
do nichz se vedle basnicek lepily také fotografie zen apod. Dalsim béznym pro-
sttedkem pro Sifeni a prezentaci fikanek byly zminované vojenské bankovky
nebo smute¢ni oznameni.

Tyto vojenské zapisniky jsou pro nas dnes velmi hodnotnym pramenem, pro-
toze dochovaly folklorni utvary ze starSich dob, které bychom dnes jiz sotva
mohli ziskat pfimym dotazovanim. Nepodafilo se zatim ziskat dostatek mate-
rialu, abychom mohli vyvoj vojenskych zapisnikti néjak hodnotit, nejspise vSak
doslo k jejich zaniku mnohem dfive, nez byla zrusena zakladni vojenska sluzba.
Analogicky vzhledem k vyvoji pamatniki mizeme vyslovit hypotézu, ze prav-
dépodobné postupné dochazelo k urcitému ,,sestupu” jejich tirovné, od ptivodné
vaznych zapist vojenskych, narodnich a vlasteneckych pisni, pres zapisy kratic-
kych Zertovnych fikanek kombinovanych s fotografiemi nahych zen, az nakonec
k uplnému zaniku tohoto fenoménu.

Z vojenskych zapisnikut
Vojenska prisaha

Ja vojak modrych barev slavnostné prisaham pred rozvinutym bandali-
rem, ze budu vojakem ukaznénym na zabave, statecny v piti, bdély u dev-
cat. Prisaham, ze dokud budu mit v kapse korunu, nebudem mit nepritele
lidstva v alkoholu, vsude a na kazdém kroku ho budu nicit. Tak prisaham.
Kdyz tak neucinim, necht mé stihne trest a nenavist vsech hospodskych.
Z vojenskych zapisniku, 60. 1éta.

Desatero vojenskych prikazani I

Vzpomern si, abys den Zoldu svétil.

Cti kuchare svého, aby se ti na vojnée dobre Zilo.
Neber jméno velitele nadarmo.

Neokrades kamardda, ktery nic nemad.
Nezabijes prazdnou puskou.

Nesvedes manzelku velitele svého.

Na rajony chod’ vcas, at’ je nemusis délat dvakrat.
Pocitej, za kolik to mas.

. Nezapomen, Ze vojna neni kojna.

10. Pamatuj, zZe té ceka civil.

Z vojenskych zapisniku, 60. 1éta.
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Desatero vojaka II

V jednoho velitele vérit budes.
Kazdého frajtra zdravit budes.
Pamatuj, abys den zoldu sveétil.
Cti otce i matku svou, jinak ti balik a prachy neposlou.
Nezabijes prazdnou hlavu.
Neokrades kamose, ktery nic nema.
Nezadej od kuchare vic, nebo ti nic neda.
Praci na vojné se vyhybej.
Kazdy trest si klidne odpykej.
. Kdo te honi na vojne,
dobre si ho vsimni.
Az ho potkas v civilu,
tak mu jednu Svihni.
Z vojenskych zapisniki, 60. 1éta.
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Soucasti téchto zapisniki je i poezie s milostnym obsahem. Za zminku stoji
i skuteCnost, Ze stejné nebo obdobné basnicky se vyskytuji také v zapisnicich
dospivajicich divek.

V polibcich je potésent,
v base je zal,

vzpomer si holcicko,
kdo ti to psal **

Mimoto se zde kromé poezie objevuji i dalsi slovesné ttvary, které nelze pfi-
fadit k zadnému z dosud zminénych zanra slovesnosti (napi. vojenské desatero).

V souvislosti s vojenskou poezii stoji za zvlastni zminku svého ¢asu vseo-
becné rozsitena pisen ,,My jsme ta armada lidova™ — znama spiSe pod lidovym
nazvem ,,My letci mame ocelové ptaky“. Nékolikrat byla uvadéna jako dilo
neznamého autora a byla oznaCovana opravnéné za zlidovélou. Podle hodno-
vérnych svédectvi jsou jejimi autory rezisér Vladimir Svitaéek, Radtz Cince-
ra a Jaromir Vomacka. Slo o recesistickou pisef, ktera se ironii osudu dostala
v padesatych letech i do oficialnich armadnich zpévnikd.* Z folkloristického
hlediska je zajimava tim, Ze u ni miizeme uz zaznamenat variacni proces.

58

Kultura vojaku zakladni sluzby

Vojenské pisné zlidovélé

My mame nase ptaky z ocele,

litame nad oblaky vesele,

my mame nase ptaky, litame nad oblaky
rozstiilime, bum bum, nepritele.

Ta nase armada lidova,

ve jménu Jana Zizky z Trocnova

ve jménu Jana Zizky Cesi jsou lisky Rysky,
rozstiilime bum bum nepritele.

Ve jménu Jany Husy velke delove kusy,
rozstrilime, bum bum, nepritele.

Zlidovéla recesisticka pisen v jedné z Gstné tradovanych verzi.

5. Vojensky slang

Slang je povazovan primarné za oblast prace jazykoveédctl, nicmén¢ etnolog se
mu nemuze pii své praci vyhnout. Uz proto, Ze slang vstupuje do slovesného
folkloru nebo popisuje skute¢nosti ze specifické oblasti lidského Zivota, pro néz
ve spisovném jazyce nenachazime vhodné terminy a Casto se nelze o nich jinak
domluvit, nez za pouziti slangu.

Vystiznou charakteristiku slangu podava Petr Penaz, kdyz jej charakterizuje
jako ,,soubor lexikalnich a frazeologickych prostredki, které nemaji povahu
terminut a jsou soucasti jazykové hry, jiz mluvci v urcitém prostiedi ozviastiuje
a specifikuje sviij vztah k vyjadrované skutecnosti.”® Lze tudiz fici, Ze svou
podstatou se funkce slangu blizi funkci nékterych slovesnych utvard (verse,
ptislovi). Dale se pokusime pfedstavit ctenarim mluvu vojaku zakladni sluzby
predevsim pomoci konkrétnich ptikladu.

Vojensky slang obsahuje obrovské mnozstvi vyrazi oznacujici rizné kate-
gorie vojaki (,,zaklad’aci“ i vojaci z povolani). Jde napiiklad o vysSe popsanou
hierarchii danou nastupnim terminem vojaka. Nékteré pojmy, které se vysky-
tovaly v Ceskoslovenské armade¢ pro jednotlivé nastupni terminy, uz zaznély,
existovaly vSak i mnohé dalsi:

1. novackové — ,,bazanti“, ,,holubi®, ,,zobaci, ,,Surovaci®, ,,neStastnici, ,,mladi

13 473

jeleni®, ,mysi®, ,,ptaci, ,,mladi“ aj.
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2. predposledni nastupni termin — ,,star$i rajonisti, ,,starsi podlahovi kosmeti-
ci, ,,pulrocaci aj.; ve slovensting téz: ,,polky*, ,,medzikusy*.
¥

. mazaci — ,,mazaci‘, ,,stafi psi, ,,stafi, ,,staré pasty*, ,,zamalisti®,
4. nejblize k civilu — ,,supraci®, ,,superky*.¥’

[98)

Pouzivaly se také neutralni pojmy podle nastupnich mésict: ,,lednak*, ,,dub-
nak®, ,,Cervencak® a , rijnak“.*®

Zvlastni oznaceni si dale vyslouzili vojaci z povolani (,,gumy*, ,furtaci®,
lampasaci®), pfislusnici vojenské policie (,,vépécka®, ,vepii, ,,vypi¢i)*, vyso-
koskolaci jako absolventi vojenskych kateder (,,Spagati®), ti, co se zavazali slou-

M1

zit v armadé a méli vojnu na 5 mésict (,,pétimetii*).° Existovala téz oznaceni
pro ptislusniky jednotlivych typt Gtvard, z nichz nejznaméjsi je vyraz ,,bigosi
pro piislusniky péchoty. Za pozornost stoji jeste¢ oznaceni ,,Svédi*, které se pou-
Zivalo pro lidi z Cech (eventuelné pro Praziky) a ,,mad’afi“, coz bylo v 90. letech
oznacéeni pro Moravaky.”!

Dalsi terminologie se tykala hmotnych véci, od€vu, zbrani apod. (napf. ,,ba-
nany“ — pyzamo, ,.kongo*“ — vojenska bunda).

Jinou kapitolu pfedstavuji pojmy tykajici se vykonu sluzeb a moznosti k opus-
téni posadky: ,,vopustak® nebo ,.kvop* pro volny vikend (od zkratky KVOP —
kratkodobé volno k opusténi posadky); nedovolené opusténi kasaren ,,svop* (tj.
svévolné opusténi posadky), od toho téz ,,svopai*; ,,beziny* stav bez vychazek;
,obdenky* — sluzby obden; ,,doranka“ — vychazka az do budi¢ku.?

Zvlastnim fenoménem vojenského zivota jsou zkratky. Uz jsme zminili
,»kvop® a ,,svop®, kterézto vyrazy byly ovSem vyslovovany jako jedno slovo.
Zkratky lze povazovat i za urcitou formu folkloru, nebot’ se svou funkci blizi
anekdot¢ ¢i uslovi. Z nejznaméjsich uvedme UBS (,,univerzalni bouchac¢ slu-
7eb*, tj. ten, kdo je Casto ve sluzb&); UPPDKYV (,,uplné& po pi&i do konce vojny*,
pouzivalo se pro popis stavu, kdy vojak udé€lal néjaky prasvih, hrozilo mu, ze si
na n&j nékdo zasedne apod.).”

Charakteristickym znakem vojenské mluvy je velké mnozstvi obhroublych
vyrazi. Na to upozornuje i vétSina informatord. Podle jednoho z nich bylo
naptiklad hlavnim slovem na vojné sloveso ,,jebat™ a jeho odvozeniny, coz
doty¢ny dava do souvislosti s ,,absenci skutecného jebani ““. Od tohoto slova se
pouzivaly nasledujici odvozeniny: vyjebat (pfelstit, obejit apod.), zjebat (vy-
nadat), projebat (promeskat), zajebanej (Spinavy), dojebanej (unaveny), naje-
banej (opily).** Literarné se podatilo ztvarnit tuto skute¢nost Josefu Skvorec-
kému v knize Tankovy prapor z roku 1954, pticemz ,,vojnou nepoznamenani*
pricitali tuto skute¢nost autorovu ,,hulvatstvi®; o tom alespon svédc¢i rozhoi-
¢ené dopisy ¢tenara.*
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Vojenské zkratky

JVC — jaro voni civilem

LSD — Iéto stravené doma

PVC — podzim voni civilem

727 TOP — zima zavani trvalym opusténim posadky

Tyto zkratky fungovaly jako psany folklor a pouzivaly se zejména jako
napisy na toaletach a dalSich vetejnych mistech. Psaly se pfitom zpravidla
s rokem odchodu do civilu, napt. LSD 99, nékdy i doplnéné posadkou, kde
dany vojak slouzil (napt. ZZ TOP 97 Pterov).

Celkove lze tici, ze vojensky slang skyta velké moznosti z hlediska studia
jeho socidlni funkce. UZ skrze samotnou analyzu vojenského jazyka by bylo 1ze
rozkryt rizné socialni vazby, které se ve vojenském prostfedi utvari. Jeho pod-
statnym rysem je vSak to, Ze vojensky slang obraci na hlavu oficialni armadni
hierarchii. Vojaci z povolani jsou oznacovani zdsadné hanlivé (,,gumy*), zatimco
na nejvyssi pricee stoji nejzkusenéjsi ,,mazaci‘, tedy ,,supraci®. (Obdobny lingvis-
ticky jev miizeme vysledovat napt. v slangu, kde pfislusnici deklasovanych vrstev
oznacuji sami sebe kladnymi terminy a pro ostatni obyvatelstvo maji pejorativni
vyrazy.*®) Zasvécenost do slangu je také dilezitym nastrojem zaclenéni jedince
do vojenského kolektivu a v podstaté i do Zivota ve vojenském prostiedi.

6. Zaver

Vojensky folklor a dalsi lidové-kulturni projevy se v prostiedi vojaki vyskyto-
valy vzdy. Nejde vsak o kulturu statickou, ktera by se nevyvijela. Jeji historické
promeény v ¢ase jsou neméngé zajimavé nez jeji jednotlivé projevy. Ukazuje se, ze
takzvana ,,mazacka vojna“, jak se oznacuje soubor socio-kulturnich jevii souvi-
sejicich s neoficialni hierarchii mezi vojaky zakladni sluzby, se vyvinula ve vo-
jenském prostiedi teprve po 2. svetové valce, zhruba od 60. let 20. stoleti. Ivan
Murin se ve svém c¢lanku snazi nastinit historicky vyvoj systému penalizovani,
ktery byl hlavnim rysem tzv. ,,mazacké vojny*. V padesatych letech se podle ngj
tento systém jesté neuplatiioval:

., Informatori uvadzaju, ze neexistovali penalizdcie medzi starsim a mladsim na-
stupnym rocnikom, ak ano, bol to prejav individuadlny, nie premysleny systém
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urcitej skupiny. Ako priklad uvdadzaji vykanie poddostojnikom, plnenie si po-
vinnosti podla oficidlnych predpisov, nepocitovali velku bariéru medzi vojakmi
z povolania a vojakmi ZVS.*

Teprve v 60. letech jsou znamy pojmy bazant a mazak. V 70. letech je pak
situace oproti letim padesatym podstatné odlisna, dochazi k dotvofeni hierar-
chizace podle nastupnich termini. Ivan Murin poukazuje na souvislost tohoto
vyvoje s uvolnénim v armadé i v celé spoleCnosti. Jarmila Baratova zase ilustru-
je proménu hodnoceni vojenské sluzby ze strany jejich ptimych tcastniku, ale
i v ramci celé spolecnosti. Absolvovani vojny piestava byt chapano jako symbol
dosazeni dospélosti, vétsina mladych lidi zastava nazor, Ze povinna vojenska
sluzba nema smysl.*

Pfesahovalo by ramec nasi prace, kdybychom se snazili zkoumat Sirsi ce-
lospolecensky kontext téchto promén, bezpochyby vsak tento vyvoj odkazuje
k mnohem obecnéjsim otdzkam. Hodnoceni vojenské sluzby bude napft. zako-
nité jiné ve spole¢nosti, ktera vniméa vojenskou hrozbu ze strany sousedu (pr-
vorepublikova CSR), nez ve spole¢nosti, které valeény konflikt nehrozi. Kromé
toho ve 20. stoleti doslo v zapadni spolecnosti k vyznamné zméné hodnotovych
postojti ve vztahu k vélce: jednoduse prestala byt valka chapana jako legitimni
prostfedek pro dosazeni cilt. I od téchto diskurzivnich zmén se mohou odvijet
zmény v hodnotovych postojich viici vojenské sluzbé.

Davat do souvislosti ,,mazackou vojnu“ se spole¢enskym uvolnénim 60. let
nebo s proménou hodnot se miize zdat na prvni pohled nesrozumitelné. Ve sku-
tecnosti vSak ma takovy vyvoj svou vnitini logiku. ,,Mazacka vojna“ potiebuje
ke svému fungovani urcity prostor, zaroven vsak signalizuje ztratu soudrznos-
ti uvniti vojenského stavu, pficemz tato soudrznost byva dana spole¢nym za-
jmem, zkuSenosti nebo spole¢nym nepfitelem. Neni bez zajimavosti, Ze vale¢ny
stav paradoxné ptispiva k tomu, Ze padnou hradby mezi fadovymi vojaky a di-
stojniky a mize vzniknout i pocit komunity.

Nelze popfit, ze nekterym vojakiim z povolani situace ,,mazacké vojny* do
jisté miry vyhovovala, nebot’ se tim udrzovala disciplina a vzdy bylo snadné
najit nékoho na potiebné prace. Neékdy ptehlizelo oficialni vedeni tento stav
i z toho divodu, aby informace o situaci v armade¢ nevyvolaly problémy v civil-
nim sektoru. Instituce ,,mazacké vojny* predstavovala ovSem zaroven urcitou
kontrakulturu vici oficialni vojné. Tuto jeji rozporuplnost vystizné popsal jeden
z pamétnik:

Mazackou vojnu v mnoha pripadech prehlizeli i diistojnici, protoze diky ni mla-

di skutecné vzorné fungovali, byli vzorné upraveni, a délali praci i za v§echny
vyzirky okolo (staré i lampasadky). [...] Mazacka vojna vsak méla trochu jinou

62

Kultura vojaku zakladni sluzby

logiku, nez by se mohlo zdat béznym civilistiiom na prvni pohled pochopitelné.
Vojnu podporovala spise neprimo, v nécem armddnimu systému i Skodila. Dii-
stojnici byli respektovani spise formalné a spise jen v nejnutnéjsi mire, jedi-
na hodnost, kterou mazacka vojna uznavala, byl ,,stary“. Rozkradat armadni
vybaveni, ¢i neviditelné porusovat predpisy, to vie bylo v absolutnim souladu
s mazdackou vojnou, ba dokonce to bylo znakem skutecného mazaka.>

Na jednu stranu tedy ,,mazacka vojna“ reprodukuje povestnou vojenskou
disciplinu, na druhou stranu je jeji karikaturou. Nepfekvapi jiz proto, Ze k ni
dochazi ve chvili, kdy je smysl vojenské sluzby vnitin€ vyprazdnény, byt jisté
ne pro kazdého. Opravnén¢ bychom se mohli mimo jiné ptat, jak se na tomto
stavu naptiklad podepsal rok 1968, kdy ¢eskoslovenska armada ztratila v ocich
vetejnosti atribut straZce statni suverenity.

V jistém smyslu je tedy vojensky folklor mozno vnimat jako jakousi kontra-
kulturu vuci oficialnim normam. Tento jeji rys se projevuje ve vojenském slan-
gu, stejn¢ jako v odévu nebo zvyklostech. To je vSak jen jedna z charakteristik.
Zaroven lze tici, ze kultura vojakt zakladni sluzby je tvorfivou reakci na tézké
zivotni podminky. Svym téastnikdim nabizi ritualizované zpusoby chovani,
které usnadnuji preckani nelehkého Zivotniho obdobi i orientaci v neobvyklém
socialnim prostiedi.

Z etnologického hlediska nachazime ve vojenském prostiedi fadu pozoru-
hodnych jevi, nékdy i pomérné archaického razu. V tuto chvili se vsak jiz vo-
jensky (neprofesni) folklor stal historii. Zakladni vojenska sluzba byla v Ceské
republice ukoncena roku 2004, na Slovensku pak v roce 2006.
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Jan Pohunek
Regionalni muzeum v Jilovém u Prahy

1. Uvod

Trampské hnuti je ceskoslovenskym unikatem. Pfedstavuje specifickou subkul-
turu, kterd se zrodila na zacatku 20. stoleti a navzdory vSem spoleCenskym
a politickym zméndm pfetrvala do soucasnosti. Tramping je ale z SirSiho hle-
diska zaroveti i zpusobem traveni volného Casu a pobytu v ptirodé', pticemz
nekteré prvky pochazejici z trampského prostiedi je mozné najit i u skupin osob,
které se samy mezi trampy nepocitaji — naptiklad u turistickych oddili, fanous-
ki country a folku ¢i jeskynati, vodaka a horolezet. I kdyz jednotlivi trampové
mohou byt ¢leny riznych spolkil, nejde o hnuti organizované shora a nékte-
ré trampské aktivity, zejména ty spojené s tabofenim ve volné pfirodé, jsou
vzdy na hranici legality.> Pro etnologii a socialni antropologii obecné piedsta-
vuje tramping zajimavy fenomén hned z nékolika divodd. Jde o jednu z nasich
prvnich subkultur mladeze, ktera méa dlouhou tradici a jejiz poznani ptispiva
i k poznani vyvoje Geské spoleénosti b&hem 20. stoleti. Rada projevii trampingu
také patii do oblasti zajmu téchto obort i ze své podstaty — at’ uz jde o trampskeé
pisné, které v mnoha piipadech doslova zlidovély, trampské zvyky a slovesny
folklor, odév nebo tfeba i improvizovanou architekturu.

Studium ¢eského trampingu je pfitom az na nékolik dilezitych vyjimek
spiSe zalezitosti poslednich dvaceti let — za prvni republiky §lo jest€¢ o hnuti
pomérné mladé, po druhé svétové valce byl zase tramping do jisté miry v ne-
milosti komunistickych ufadu. Pozornost byla vénovana spise dil¢im témattm,
naptiklad trampské hudbé, slangu nebo ¢innosti nékterych trampt v délnickém
hnuti a odboji. Podrobnéjsi historické prace vSak vznikaly pfimo v trampském
prosttedi, zminit 1ze naptiklad Déjiny trampingu® prvorepublikového novina-
fe a trampa Josefa Peterky zvaného Bob Hurikan. Mnohdy $lo ale o literaturu
psanou ,,do Supliku®, ktera se mohla dockat vydani jen v obdobich politického
otepleni. Souhrnna prace, kterd by vyznam trampingu zhodnotila v plné §ifi,
dosud chybi.
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2. Vznik a vyvoj trampingu

Pocatky trampingu sahaji uz do doby kratce pfed prvni svétovou valkou a sou-
viseji s vyvojem Ceského skautingu a dalSich obdobnych mladeznickych hnuti.
Prvni skautsky oddil pod vedenim prof. A. B. Svojsika byl zalozen v Praze v roce
1912 a ptiblizné z této doby jsou také prvni zpravy o skupinach mladych vyletni-
ku, kteti jezdili ,,nadivoko* do jizniho okoli Prahy. Nekteti z nich byli odrostlymi
skauty, kterym nevyhovovala organizovanost skautského hnuti, jini se ale k tdbo-
feni v pfirodé¢ dostali vlastni cestou. Netikali si jeSté ,,trampove®, ale uz se u nich
v naznacich projevovala inspirace americkym Zapadem. Oblibenymi cili nedé€l-
nich vyprav byly romantické partie krajiny v jiznim okoli Prahy od Prokopského
adoli po Stéchovice.*

Prudky rozvoj trampingu nastal hned po prvni svétové valce. D4 se fici, ze
Slo o posileni predvalecného trendu. Ptibyvalo ,,divokych skauti* odchovanych
Junakem a dal$imi skautskymi spolky, které dosud nemély vypracovanou meto-
diku, s jejiz pomoci by si udrzely ¢leny nad 14-16 let. Stars$i mladez z mést hle-
dala zpisob, jak si v ned€li sobéstaéné odpocinout, sdruzovat se a bez vétsich fi-
nan¢nich naklad do¢asné vystoupit ze vSedniho industrializovaného svéta. Nové
se rodici subkultura byla siln€¢ inspirovana obrazem idealizované¢ho amerického
Zapadu a pfijala jeho estetiku a diiraz na osobni svobodu, samostatnost a prozi-
vani dobrodruzstvi za vlastni. Tato inspirace pramenila z nékolika zdrojd, svou
roli hral americky ptivod nékterych hnuti pracujicich s mladezi, kterymi budouci
trampové prosli, naptiklad woodcraftu a organizace YMCA. Velmi vyznamny
byl rovnéz vliv dobrodruzné literatury (Bret Harte, Zane Grey, Karl May, Jack
London, James F. Cooper, James O. Curwood a dalsi) a popularnich filmovych
westerntl (napt. Cervené eso).’

Prvni stala trampska osada byla zalozena uz v roce 1919 ve Svatojanskych
proudech na misté, kam se jezdivalo uz pted valkou, a nazyvala se ,,Ztracena
nadéje”. Brzy ji ndsledovaly dalsi, nejprve v jiznim okoli Prahy a pak i na dal-
Sich mistech v republice. Samotné slovo ,,tramp* (angl. ,,tulak®), bylo ziejmé
prejato z romanu Jacka Londona Cesta, ktery vySel ¢esky v roce 1922. Béhem
2. poloviny 20. let se toto oznaceni stalo béznym a tramping se také postupné
roz§ifil z Prahy do dal$ich ¢eskych mést a zacinal se stdvat masovou zalezitosti.
To mohlo souviset i s nastupem hospodatské krize, ktera nutila mladé lidi volit
finan¢né nenarocné formy rekreace. Na trampskych osadach se kromé vlastniho
taboteni rozvijel i bohaty sportovni a kulturni zivot v¢etné literarni, vytvarné
a hudebni tvorby.6

Trampové se ale také dostavali do konflikt se zbytkem spolecnosti, pficemz
hlavnim diivodem byl neorganizovany, svobodomyslny charakter hnuti, které

Vv

bylo nékdy nahliZeno jako rusivé a moralné pochybné. Nejvyznamnéjsim prikla-
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1. Stanareni u Karova u Zbraslavi, 1917.

dem stfetu trampingu a oficialni moci byl tzv. ,,Kubativ zakon®, ve skute¢nosti
vyhlaska zemského prezidenta z roku 1931 namifena proti trampingu, ktera zaka-
zovala spolec¢né taboteni nesezdanych part, koupani na zakazanych mistech a bez
patfi¢ného uboru, noSeni zbrani a zpivani nemravnych popé&vka. Tyto problémy
spolu s ekonomickou krizi pfispély k aktivizaci tehdy vyznamné levicovéjsi az
prosovétské ¢asti hnuti a vedly i k neptili§ tispéSnym pokusiim o pevnéjsi orga-
nizaci trampingu nad ramec jednotlivych malych spolki, osad a skupin. Béhem
30. let se vsak situace postupné zmirnila, ,,Kubativ zakon* byl soudné zrusen
a tramping navic ¢im dal tim vic pronikal do povédomi vefejnosti i v pozitivnich
konotacich, zejména pomoci trampské hudby, divadelnich revue a filmt. Postupné
se stal médnim, coz bylo pivodnimi trampy pfijimano pfinejmensim s rozpaky.’

Vzhledem ke komplikovanym politickym a narodnostnim pomérim obdobi
prvni republiky stoji jesté za zminku, Ze tramping, byt’ se neprofiloval nacionalné,
byl hnutim pfevazné ceskym a pozdeéji slovenskym. Mezi némecké obyvatelstvo
Ceskych zemi zfejmée pronikl jen v malé mite a spiSe jen prostfednictvim jednot-
livet, napft. z fad prazskych Némcd. V némeckém prostiedi nicméné existovaly
mladeznické spolky piislusici ke hnuti ,,Wandervogel®, jejichz tradice sahala do
roku 1897 a které se svym akcentem na pobyt v pfirodé¢ a osobni volnost trampin-
gu blizily.? Otazka socialni skladby prvorepublikovych trampt je pon¢kud slozi-

Mo

t&jSi — Casto se lze setkat s tvrzenim, Ze §lo predevsim o hnuti dé€lnické ¢i pracujici
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mladeze’® a jeji podil mezi trampy byl zfejmé skute¢né vyrazny. Podrobnéjsi stu-
die na toto téma, ktera by reflektovala naptiklad zastoupeni studentti ¢i promény
poméru byvalych skautt a lidi, ktefi v souvislosti s naristem popularity hnuti
zacali s trampingem piimo, vSak chybi.

Vyvoj prvorepublikového trampingu ¢astecné narusila druha svétova valka
a s ni spojené problémy jako omezeni svobody projevu a pohybu, zabrani casti
potencialnich ukrytl pro partyzany. Nacisticky rezim vSak nepovazoval potlaceni
trampského hnuti za prioritu, takze samotna piislusnost k nému nebyla zpravidla
divodem ke stihani. Nektefi trampové byli v této dobé Cinni v odboji ¢i bojova-
li v zahrani¢nich spojeneckych armadach, ¢ast z nich méla zkusenosti 1 z Gcasti
v interbrigddach béhem $panélské obcanské valky."

Nové omezovani trampingu s sebou prinesl nastup komunistické moci. Tram-
ping byl nahliZen jako pochybné hnuti se sympatiemi k americkému zplsobu
zivota, které se pro jeho neformalni charakter nedafilo zakazat ani dostat pod
kontrolu. V jeho ramci navic v jisté, byt nevelké, mife nachazeli prostor pro sebe-
realizaci néktefi clenové zruseného Junaka. Prvorepublikové napéti mezi obéma
hnutimi se ostatné diky spole¢nému nepfiteli znacné snizilo. Rozsahlé pronasle-
dovani trampingu zacalo asi 2—-3 roky po komunistickém puci a mélo podobu bru-
talniho rozhanéni potlachi, sledovani, zatykani, Sikanovani a vyslychani trampti.
Nekteti trampové zvolili odchod do exilu a zakladali vlastni trampské osady na-
ptiklad v USA, Kanad¢ nebo Australii. Jini se stahovali do chatovych osad, které
se snazily legalizovat svou ¢innost tim, Ze se oficialné staly sportovnimi osadami
nebo soucastmi povolenych organizaci. To ale spolu s dostatkem levného staveb-
niho materialu pfispivalo k tomu, Ze tradi¢ni trampské osady v blizkosti mést se
¢im dal tim vic misily s dalsi rekreacni zastavbou a castec¢né ztracely sviij ptivod-
ni charakter. Trampové, ktefi se v tomto obdobi aktivng jezdili toulat do ptirody,
byli pfevazné mladi lidé s vyhranénym vztahem vici rezimu, ktery je stavél do
pozice vyvrheld. V ramci téchto skupin také doslo k posunu vyznamu tradi¢niho
pojmu ,,0osada“, ktery zacal byt ¢astéji uzivan jednoduse pro partu trampu, a nikoli
pro jejich stalé tabotisté.!

K vyraznému oziveni trampingu doslo ve druhé poloviné Sedesatych let, kdy
dorostla nova generace mladeze hledajici alternativni zplsoby traveni volného
casu a soucasn¢ se postupné uvolnovala politicka situace. Prvni pokusy o pozi-
tivni vyliceni do té¢ doby démonizovaného trampingu v médiich lze datovat jiz do
roku 1963. Shodou okolnosti v tomtéz roce doslo k jedné z poslednich protitramp-
skych akci ve stylu 50. let — tzv. ,,Krvavému potlachu® v Jettichovicich, ktery byl
exemplarni ukazkou policejni brutality. Za prelomovy je vSak mozné povazovat
spise rok 1964. Oproti obdobi prvni republiky, kdy mezi trampy zfejmé pievazo-
vala délnicka mladez, se v nivelizované socialistické spolecnosti idajn¢ zmenila
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i socidlni struktura trampského hnuti, byly v ném nyni rovnomérnéji zastoupeny
ruzné socialni skupiny. Objevily se i1 dalsi pokusy o organizaci trampingu, které
vychazely jak od nékterych skupin trampi, tak i od statu, ktery se snazil dostat
hnuti pod kontrolu mék¢i cestou. Svou €innost v roce 1968 obnovil Junék a doslo
i k rozvoji ¢innosti dalsich oddili postavenych na skautském zakladé, které byly
Casto s trampingem personalné propojené. K trampskému hnuti z nich méla nej-
blize Ceska tabornicka unie.'2

Béhem normalizace byl tramping mnohem rozsifenéjsi nez v 50. letech a stal
se jednou z vyznamnych aktivit, s jejichZ pomoci si Ceska spolecnost ve ,,vniti-
nim exilu“ hledala cestu k seberealizaci a vytvofeni pocitu alesponi iluzorni neza-
vislosti na komunistickém rezimu. Ten vi¢i hnuti vystupoval ambivalentné — na
jednu stranu tramping ¢aste¢né toleroval, pficemz se jej stale snazil dostat pod
kontrolu zejména centralizaci jeho kulturni ¢innosti — naptiklad zapojenim SSM
do organizace festivalll trampské, folkové a country hudby typu Porty. Na druhou
stranu byl stale schopny ukazat tvrdsi tvar a zakrocit proti sdruzovani trampt si-
lou ¢i drobnou kazdodenni Sikanou. Konaly se i rozsahlé protitrampské akce jako
jednorazové zboteni priblizné stovky brdskych campti v roce 1978.12

Po roce 1989 doslo béhem nékolika let k vyraznému poklesu poétu lidi, kteti se
trampingu aktivné vénuji, za hlavni pfic¢inu je povazovan nartst moznosti sebere-
alizace, zejména mladeze, a zména jejich priorit. Tramping mél navic v sob¢ také
vzdy prvek hry, ve které byly ceské zemé nahradou exotickych konéin. V okamzi-
ku, kdy se cestovani do zahrani¢i stalo vyrazné jednodussim a levnéj$im, ztratila
tato hra ¢ast své ptitazlivosti. Cely porevolu¢ni vyvoj mladeznickych hnuti a sub-
kultur, véetné trampingu, vSak teprve ¢eka na podrobné historické a sociologic-
ké zhodnoceni. Tramping dnes sice neni masovou zalezitosti, ale nadale existuje
a zda se, ze se nenachazi na cesté k zaniku. Diky svému dlouholetému vyvoji
se stal hnutim, ve kterém jsou zastoupeny vSechny vékové kategorie obsazené
v &eské populaci a které je kromé Cech a Slovenska zastoupeno prostiednictvim
Ceskych krajanti naptiklad i v USA nebo Australii. Nadale si udrzuje sva speci-
fika a diky své dlouhé historii nyni necerpa jiz jen z externich vlivii, jako byla
napfiiklad literatura o americkém Zapadu, ale i z vlastnich tradic — sou¢asny tramp
Casto jiz nevyrazi do ptirody, aby tam byl cowboyem, ale aby byl trampem.'

3. Zvyky, sdruzovani a symbolika

Ptes neformalni povahu trampingu jsou jeho soucasti nékteré obecné akcep-
tované symboly a normy, které maji ¢asto ptivod v praxi skautskych a wood-
crafterskych oddilt. Tyto normy nemaji charakter psanych zékoni, jsou ale

kodifikovany tradici a jejich dodrzovani je zalezitosti osobni cti. Pfedpoklada
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se naptiklad, ze trampové se k sob& chovaji ptatelsky, a to i v ptipadé, kdy se
osobné neznaji, a Ze vystupuji Setrné k prirod€. Dale existuje cela fada symbold
a zvyklosti, které jsou vlastni v podstaté celému hnuti.

Velké c¢ast téchto zvyki se vaze ke sdruZzovani trampt a mezilidské komu-
nikaci obecné. Typicky trampskym pozdravem je slovo ,,ahoj", které je piejato
z mezinarodniho namotnického prostiedi a jehoz ptivod je nejasny. Jako oslove-
ni je pak mezi trampy uz od pocatkti hnuti pouzivano slovo ,.kamarad* (,,Ahoj,
kamarade!*). Soucasti pozdravu je dale podani ruky doprovazené charakteris-
tickym zalomenim palct.”

Posledni vagon

Jednim z trampskych zvykt je i jezdéni zasadné vzdy v poslednim vagonu
vlaku. VSichni trampové, ktefi spolu maji cestu, si tak mohou byt jisti, ze
se potkaji. Mezi prazskymi trampy dal tento zvyk mimo jiné¢ vzniknout
pomérné mladé tradici ,,Pisnickového vlaku* — kazdoro¢ni spole¢né ceste
po trati na Dobfis spojené s hromadnym obsazenim posledniho vagonu
a hranim trampskych pisni.

Sdruzovani trampt probiha obvykle v ramci trampskych osad, pficemz pojem
,osada“ se miize vztahovat i na skupinu trampti bez stalého tabofisté.!* Tramp-
ské osada je zpravidla vedena ,,Serifem*, funkce ma v8ak spiSe symbolicky cha-
rakter ,,prvniho mezi rovnymi‘ a byva pfijimana s riznou mirou vaznosti — od
ironického postuchovani mezi kamarady az po tictu chovanou k zaslouzilému
¢lenovi ¢i po témét uredni funkcei u registrovanych chatovych osad hlasicich se
k trampingu. Dalsi funkce (pokladnik, kronikat...)” jsou jiz méné ¢asté, dané spi-
Se potfebami kolektivu a jejich vdZnost a mira oficiality maji rovnéz velmi Siroky
rozptyl. Pfijimani novych ¢lenit do zabéhnuté osady byva doprovazeno riiznymi
ritualy a oslavami, ¢asto v podob¢ , kitu®. Stejné tak existuji naptiklad i tramp-
ské svatby, kitiny ¢i pohi'by, které jsou obdobou obtadu civilnich, jeZ doprovaze-
ji. Osady dale mivaji svou symboliku v podobé znaku noseného na odévu (,,do-
movenka“ na rukavu'®) nebo samostatné (vlajka), vyznamné slavnostni tabotisté
(napf. misto, kde byla osada zalozena) a pripadn€ i hymnu. Z dalSich zvyklosti
nekterych trampskych skupin lze zminit naptiklad ,,zakon kade“ (sdileni jidla
s kamarady)" ¢i zvyk pokladat pfi odchodu z campu do ohnisté zelenou vétvicku.
Jednou do roka také porada fada trampskych osad slavnostni vyro¢ni ohen.

Trampska setkdni obecné se nazyvaji ,,potlachy®. Toto slovo v sobé kombi-
nuje ¢esky vyraz ,tlachat™ a pojem ,,potlac® (,,potlatch*) pochazejici z kulturni
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praxe indiant severozapadniho pobfezi Spojenych statt americkych. V tomto
prostfedi byl ,,potlac spole¢enskou udalosti, pfi které dochazelo mimo jiné ke
zvySovani osobni prestize okdzalym rozdavanim ¢i ni¢enim vlastniho majetku.
Trampsky potlach je obvykle spojen se slavnostnim ohném a hudebni produket,
je nejlépe trampska chatova osada nebo jednodussi camp, mize se ale odehravat
tteba i v hospod&.?° Kromé potlacht potadaji rizné trampské osady a sdruzeni
irtizné tvarci soutéze, sportovni klani a koncerty.

Symbolem trampingu jako celku a zaroveil prvkem, ktery ¢asto tvoti soucast
vlajek trampskych osad, domovenek a dalSich vytvarnych projevi, je znak lesni
modrosti pfevzaty od hnuti Woodcraft E. T. Setona. Jde o bily kruh s modry-
mi bizonimi rohy, pficemz vlastni kruh vyjadfuje Cistotu idealu, kruh véénosti
a Cistotu tcla a mysli, modré bizoni rohy pak silu idealu a odhodlani jej branit,
silu ducha a téla a modrou oblohu?'. V trampském prostiedi je ale tento motiv
¢asto pouzivan i v jinych barevnych kombinacich. Dal$im obecné uznavanym
symbolem trampingu je trampska hymna, kterou je pisen ,,Vlajka™ prvorepub-
likového trampského skladatele Jendy Kordy. Ve 2. poloviné 20. stoleti jejiho
vyznamu dosahovala i ,,Rosa na kolejich® od Wabiho Darika, kterou byl mimo
jiné zaramovan zavéreény koncert festivalu Porta.?

Na zavér této kapitoly o zvycich je jest€ mozné zminit fenomén ,,kanadskych
zertd*, ktery tvori uz od prvni republiky soucast trampského humoru a mezi-
lidskych vztaht. Jde o vyvadéni kamaradd z miry, nékdy i1 drsnéj$im, nicméné
obecné akceptovanym zplsobem. Kanadsky zert musi byt piijat se stoickym
klidem a ve vhodné chvili oplacen.?

4. Odév a predméty denni potieby

Téaboteni v pfirode€ s sebou nese i nutnost pouzivat vhodny odév a fadu riiznych
predmétt denni potieby a nastroji. V rameci trampského hnuti ale nékteré pred-
meéty a styly oblékani ziskaly i symbolicky vyznam a staly se pro trampy ty-
pickymi. Obecné vzato kombinovala béhem celého 20. stoleti trampska vystroj
prvky prevzaté z vojenského prostfedi, komeréné prodavanou vybavu, predme-
ty vyrabéné doma nebo zruénymi amatéry a bézny civilni odev.

V ptipadé prvorepublikového trampingu existuje zavedené deleni na dobu
cowboyskou (cca do roku 1927), kdy prevazovaly odévy napodobujici Saty ame-
rickych cowboyi nebo ptipadné i indiand, a nasledujici dobu kanadskou, ktera
se vyznacovala sttizlivéjsim praktickym odénim. Pivodcem tohoto Clenéni je
Bob Hurikan, autor Déjin trampingu, neni vSak jisté, zda platilo univerzalné
a zda jeho vyznam neni mirné nadsazeny — existuji doklady o tom, zZe mnozi
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trampského vybaveni.

trampové se oblékali zkratka tak, jak se jim to hodilo.?* Z armadniho vybaveni
pouzivali trampové v tomto obdobi pfedevsim prebytky z prvni svétové valky,
jejichz prodej doznival az do konce 20. let — italské a americké torny (tesky,
usarny), polni lahve, polni vati¢e (kochmasiny), lopatky a sekery (,,pikly®).
Westernovou ¢ast vybaveni reprezentovaly stetsony vyrobené promacknutim
starych kloboukd, strakaté kosile, pouzdra na noze a pistole, otfasnéné kalhoty
a leginy, Siroké opasky s cvocky, mosazné Serifské hveézdy, satky kolem krku
a funk¢ni stfelné zbran€. Nékteré party se oblékaly ¢erné podle vzoru herce
Toma Mixe a vyslouZily si tak pfezdivku ,,jeptiSky*. Z dalsiho vybaveni uZi-
vaného prvorepublikovymi trampy je mozné jmenovat vysoké boty (kanadky),
gumoplaténé kedsky nebo od roku 1935 kozené polobotky, klobouky s jednou
stranou ptichycenou k dynku na bursky zptisob, mansestrové kalhoty, khaki ko-
Sile, svetry ,,miltony* a bilé namotnické ¢apky zavedené v roce 1929 vodaky.?
S tim, jak se zacal tramping stavat v pritbéhu 20. a 30. let popularnim, ptiby-
valo i obchodt s tabornickou vystroji, takze je mozné, Ze vyse zminéné obdo-
bi rozsiteni praktického vybaveni, popisované Bobem Hurikanem jako doba
kanadska, muze souviset s jeho lepsi dostupnosti. Zvlastni skupinu odévnich
doplnki 30. let pfedstavovaly na nékterych osadach i symboly komunistického
hnuti a §pi¢até rudoarméjské Eepice.?
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Usarna

baveni, bude to usdarna — neboli téz usarna, USranec, uska, veska, ueska,
uestorna, US torna, uzda, usarina ¢i hadraplan. Jde o typ batohu (haver-
sack) pouzivaného americkou armadou od roku 1910 zejména jako soucast
péchotni vystroje. Narozdil od jinych batoht, které jsou zpravidla tvofeny
jednou nebo vice uzavienymi kapsami, je zakladem usarny pruh celtovi-
ny, v horni ¢asti rozsifeny do stran. Pfedmeéty urcené k ulozeni dovnitt je
potieba nejprve polozit na rozbalenou usarnu, nejlépe zarolované do spa-
ciho pytle ¢i celty, aby nevypadly, a pak pies né preklopit spodni a bo¢ni
¢asti batohu a celé zavazadlo stahnout feminky. Kromé tohoto hlavniho
ulozného prostoru se dale nahote na chlopni (preklopka) nachazi mensi
pripinatelna ¢i prisita kapsa (medivak, bonbonek), dalsi kapsy a vybaveni
(sumky, eSus, Cutora, sekyra...) je mozné ptipinat zvenku. Jednotlivé typy
usaren z riznych ¢asovych obdobi se mohou v detailech lisit. Jesté vic se
ale li§i zptuisoby baleni usarny pouzivané jednotlivymi trampy. Da se fici,
ze kazdy styl zabaleni usarny nese jisty rukopis jejiho majitele a byvaji
dokonce oznacovany zvlastnimi slangovymi vyrazy — podlouhla usarna
muize byt nazyvana trabuko, cigaro, trubka, parek nebo rolada, kratka
a tlusta Spekburt nebo bedna a nedbale sbalena hasisak, grejda, mrtvolka
nebo mrtvy dite.

Po druhé svétové valce opét narostl diky vSeobecnému nedostatku odévi
a velkému mnozstvi armadnich pfebytkt vyznam odévnich soucasti vojenského
pivodu. Trampové jezdili prevazné v uniformach spojeneckych armad zbylych
z valky, pfiCemz nejvétsi ,,hodnotu™ mélo odéni americké, které se stalo cha-
rakteristickym zejména pro zapadni Cechy a po komunistickém puéi ziskavalo
na vyznamu i jako symbolické projeveni pasivniho odporu. Zapadni uniformy
a trampské atributy obecné, véetné domovenek ¢i nozu, byly v této dobé vhod-
nou zaminkou pro policejni Sikanu a pfi rozsahlych prohlidkach na nadrazich
byly zabavovany a niceny, takze mnozi trampové se prevlékali az po vystoupeni
z vlaku. Kromé téchto druhovalecnych soucasti odévu byly v 50. letech hodné
pouzivany dily uniformy CSLA, zejména svrchni saka (,kopiivaky®, ,,betl).
Ty byly v 70. — 80. letech nahrazeny maskaci — hornim a dolnim dilem unifor-
my vz. 60. Zimnimu kabatu tohoto typu se fikalo ,,kongo“.?’” Koncem 70. let se
zacaly nosit i obnoSené jeansy.”® Westernové doplitky existovaly samoziejmé
i nadale, oproti prvorepublikovému obdobi ale jejich vyznam ponékud poklesl.
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V soucasné dobé je k dispozici mnohem $irsi spektrum od€vnich soucéasti
i tdbornickych pomiicek, a to véetné popularnich armadnich prebytk z celého
svéta. Vojenské prvky rizného ptivodu jsou trampy zpravidla rizn¢ kombino-
vany, existuji ale i skupiny trampti, casto soucasné¢ fanouskt vojenské historie i
hracu airsoftu, které pouzivaji jednotny odév a vystroj vybrané historické nebo
soucasné armady.”® Da se ale fici, Ze trampa nadale déla trampem jednoduse
obleceni a vybaveni, které je v pfirod¢€ nenapadné (odstiny zelené a hnédé) a je
praktické, ale zaroven jednoduché a nikoli pfehnan¢ moderni. Moderni vystroj
typu mobilnich telefont ¢i goretexovych bund, jakkoli teoreticky prakticka, se
leckdy setkava s posméchem.

5. Mluvni zvlastnosti

Soucasti trampské subkultury jsou i rizné mluvni zvlastnosti, které je mozné
pozorovat jak v trampském slangu, tedy mluvé lidi, ktefi se na trampingu po-
dileji, tak i ve struktufe pfezdivek a jmen trampskych osad a dalSich mist. Pro
trampsky slang je pfiznac¢né velké mnozstvi synonym pro nejcastéji uzivana
slova (napft. ,,ueska®, ,uzda®, ,uska®, ,usarna®, ,mrtvy dité“), prenaSeni vy-
znamu existujicich slov (1zice — ,,bagr®), ¢asté pouzivani slov ciziho, zejména
anglického (sheriff — ,Serif*, battledress — ,,betl“) a némeckého (das Zelt —
,celta®) puvodu, a pouzivani riznych presmycek a slovnich hii¢ek. Je moz-
né jej zafadit do skupiny slangi typickych pro mladez (studentsky, vojensky,
sportovni), od nichz nékteré vyrazy prejima, a to presto, ze je dnes jiz pouzi-
van v§emi generacemi trampu. Trampsky slang je také pomérné ustaleny, za-
klad trampského slangu, ktery vznikl uz za prvni republiky, je do zna¢né miry
pouzivan dodnes. Slovotvorba probiha nejcastéji pomoci odvozovani (,,tremp-
ir, ,,zracak®, ,,kempovka“), méné pak skladanim (,,stiplistek*), z inicialovych
zkratek (,,aeska®) ¢i pfekrucovanim (polévka — ,,poblifka‘).3

Pro tramping je dale typické pouzivani prezdivek, které lze povazovat za
prvek podtrhujici neformalnost, odlisnost a rovnost ¢lent trampského kolektivu.
Vymysleni piezdivek byva doprovazeno humorem, nejcastéjsi jsou prezdivky
pochvalné, skadlivé, odkazujici na zvlastni udalosti nebo osobni rysy toho kte-
rého trampa (Cara). Oblibené je rovnéz poangliéténi ¢eskych jmen (Jan — John-
ny) nebo pouziti exoticky znéjiciho jména bez vazby na jméno obcanské (Bill).
Nékdy jsou rovnou pievzaty z jiného prostiedi (rodina, skola, skautsky oddil).
Po zavedeni se piezdivka jiz neméni.’! Kromé prezdivek se trampska estetika
projevuje i v pomistnich ndzvech a jménech osad, campt a chat. Charakteris-
tické je pouzivani anglickych ¢i anglicky znéjicich nazv (,,Strong Boys®, ,,Air-
borne*), toponym pievzatych z mimoéeského prostiedi (,,Yukon®, , Sanghaj*,
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3. Clenové osady Kamarddi Staré reky pti hudebnim vystoupeni.

»Stara Nevada“™) a dobrodruzné literatury (,,Roaring camp®, ,,Vinnetou*), nové
vytvafenych romanticky zngjicich spojeni &eskych slov (,,Udoli ticha®, ,,Toulavé
mladi®), nazvi odvozenych od povahy terénu (,,Orli hnizdo®, ,,Udoli pefeji®,
,»DVve feky*) nebo jmen zvifat (,,Netopyr*, ,,Kodiaci*).

6. Trampska pisen

Trampské pisenl je s trampingem nerozlu¢né spjata, i ona vSak prosla po-
stupnym vyvojem. Prvni divoci skauti do zacatku 20. let 20. stoleti zpivali
predevsim pisné Karla Haslera, vojenské a narodni pisné€ ¢i prelozené ame-
rické §lagry. Doprovod tvotily housle, mandoliny a fidce uz i kytara. Prvni
autorské trampské pisné mély zpravidla ptivodni jen texty, hudebni motivy
byly pfevzaté z vySe uvedenych zanrii. Vznikaly pfimo na vandrech a na osa-
dach, sitily se v Gstni podob¢ a proméinovaly se Ustnim podanim. Hlavni roli
doprovodného nastroje ptevzala postupné kytara, zac¢inajici hraci ¢asto znali
jen tfi akordy s pfednostnim vyznamem C dur. Kromé ni byly pouzivany
i housle, banjo, hieben, vozembouch nebo harmonika, ktera ale nedoznala
velké obliby, nebot byla povazovéna za ptili§ hlu¢nou k taboraku. Texty pisni
byly ladény piedevsim sentimentalné nebo humorné (,,kanadky*), ve stylu
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4. Typickou ukdzkou trampské rezbdrske
a tesarské tvorby jsou totemy. Casto

se na nich misi pvodni prvky z uméni
americkych indiant s trampskymi

a dalsimi motivy.

westernové romantiky, ¢asto pojednavaly o cowboyich, indianech, namotni-
cich nebo zlatokopech.*

V pribéhu 20. let jiz vznikaly i pisné€ s ptvodni melodii a vyrostla prvni
silnd generace trampskych hudebniki, z nichz Ize jmenovat naptiklad Jarku
Mottla, Edu Fofta, Pedra Muchu, Gézu V¢elicku, Jendu Kordu, Boba Hurikana
a dalsi. Od studentt a z filmi byl pfevzat napad pouzivat kytaru i jako dopro-
vod ke sborovému zpévu. Davaly se dohromady pévecké sbory, které cvicily
také v klubovnach ruznych organizaci a hospodach. I to byl jeden ze zptisobtl,
jak se trampska pisent dostavala k Sir$i vefejnosti. Trampové se pivodné o svou
hudebni tvorbu nechtéli dé€lit, méli pocit, Ze by jim stejné nikdo jiny nerozumél,
ale ve chvili, kdy se tramping stal médnim hnutim, se ukazalo, ze trampské
pisn¢ mohou byt Zivotaschopné i komercné a mohou také vypomoci nadanym
trampim ziskat penize i uprostied hospodatské krize. Ve 2. poloving 20. let jiz
znély v kabaretech a divadlech, fada pisni, zejména téch sentimentalnich, byla
vydavana na gramofonovych deskach. Léta 1933—-1938 tak byla obdobim stabi-
lizace trampské pisné.*

V 50. letech prozivala trampska pisen, podobné jako celé hnuti, jistou stagna-
ci. To se vSak zacalo ménit od pocatku 60. let, kdy zacala byt ¢inna nova genera-
ce hudebniku (napft. bratfi Ryvolové, Kapitan Kid) a do trampského repertoaru
ve vetsi mife pronikaly i dal$i Zanry jako country a folk, véetné pisnickarské
tvorby. Kromé starych sentimentalnich pisni a ,,kovbojaren” byl zanr vyrazné
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5. Slavnostni ohen pri vyhlasovani
vitéznych praci literdrni soutéze
Trapsavec. Slavnostni kruh se ¢tyrmi
vnitinimi rameny vychazi ze symboliky
Woodcraftu.

obohacen i o moderni vyrazivo a témata tykajici se soucasného zivota. Svij
podil na tom mé¢l i populdrni festival Porta, ktery se poprvé konal v roce 1967
a vyprofiloval se pfedev§im folkove.*

7. Literarni a umeélecka tvorba

Krom¢ hudebni tvorby existuje v ramci trampingu i bohata tvorba literar-
ni, zastoupena piedevsim povidkami a basnémi, a tvorba vytvarna, zejména
grafickd a rezbatskd. Béhem existence trampského hnuti vznikla a zase za-
nikla cela fada Casopist, které davaly prostor i dilim svych ¢tenait a mezi
nimiz byla zastoupena jak periodika na profesionalni urovni (napt. Tramp,
Trampsky véstnik, v souCasnosti vychazejici Pucheji), tak 1 rizné véstniky
a samizdaty vydavané v dobach, kdy nebylo mozné publikovat trampskou te-
matiku oficialné (Dym, Pajda), nebo slouzici vnitini potieb¢é mensich okruht
trampu (prvni trampsky casopis Proudnik, sou¢asné Trempoviny). Trampské
rubriky existovaly i v ¢asopisech a novinach s jinym zamétenim (Mlady svéf).
Dale byly a jsou vydavany sbirky poezie a povidek, at’ uz samostatné nebo
ve formé sbornikti ze soutézi, z nichZ nejvyznamnéjsi je Trapsavec zaloze-
ny v roce 1971.% Jiny typ vytvarnych a literarnich dél pfedstavuji materialy
urcené k osobni ¢i osadni potfebe. Jde zejména o kroniky a osobni pamatni-

77



Folklor atomového véku

6. Upominkova placka trampské party ,,Brdsti supové“ z brdského campu ,Zlaté
dno”.

ky —,,cancaky®. Oba tyto typy pisemnosti maji zpravidla zna¢n¢ subjektivni,
kombinovany obsah sestavajici z kronikaiskych zadznami, kreseb, pisni, foto-
grafii a drobnych pamétnich pfedméti, naptiklad jizdenek. Zatimco kroniky
jsou znamy uz od pocatki trampingu, cancaky se pravdépodobné objevily az
v 50. letech a piivodn€ byly pomérné strohé a obsahovaly predev§im rizné
citaty a podpisy.” P¥ed 2. svétovou valkou byly rovnéz pouzivany zpévniky —
Hrevniky®, které byly ale postupné opoustény, kdyz zacaly trampské pisné
vychazet tiskem.

Riazné drobné pisemnosti, casto peclivé vytvarné provedené, jsou zastou-
peny zejména pozvankami na akce — ,,zvadly*, upominkovymi kartickami,
novoro¢enkami a podobné. Za vitézstvi v soutézich byvaji udélovany zdobené
dievéné placky ze Sikmo setiznuté kulatiny. Jejich mensi obdoba, kterou zpra-
vidla dostane kazdy ucastnik akce, se nazyva ,,camratko®. Textilni umélecka
tvorba je zastoupena riiznymi nasivkami, vlajkami a odévnimi dopliky. Vr-
chol tvorby Fezbatské tvofi patrné bohaté zdobené totemy, které jsou inspiro-
vany totemy americkych indiant,* ale obsahuji ¢asto i ryze trampské prvky.
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8. Trampsky slovesny folklor

Trampsky slovesny folklor je reprezentovan zejména vtipy, povéstmi, historka-
mi ze zivota a famami. Vtipy, které se vypravi mezi trampy, se do znacné miry
prekryvaji s vtipy obecné rozsitenymi mezi mladezi, vyskytuji se naptiklad
prvky absurdnich ,,kamenakd* a ¢erného humoru.

Trampské vtipy

Trampské vtipy uvedené nize pochéazeji z trampskych casopist, nemusi
tedy ve vSech pripadech jit o autenticky folklorni material. Presto jde ale
o ukazky pro tento zanr typicke.

— Jarmilko, ty jsi jak proutek.

— Tak stihla?

— Ne, kazdej té vohne.*

(Tramp 30/1931, cit. podle WAIC — KOSSL 1992, 70)

— Johny, uz sem nasiel to tielko z minulého vandru.
— A kde si ho mal, Pepe?

— Pod koselou.

(Tramp 5/1991)

— Uz té napadlo, proc je svojsSickej areadl oplocenej? pta se na Slunovratu
Komin Vokouna.

— No prece, aby nikdo nemoh dovniti bez placeni...

— Hm, mné to letos pripadalo, Ze lidi nemiizou ven.

(Tramp 2/1994)

Kamarad Jaroos dobracky uklidnuje vecer v podkrovi své vandracké
boudy lehce nervozni slecny:

,,Spi se tu bajné. Pokud vas v noci probudi krysy, nemusite se niceho
bat, ty jen honi pavouky, vas se ani nedotknou!
(Vitamin Kt 1/2009)

Zvlastni specifickou skupinu vtipt pak tvofi ty, které pojednavaji ptimo
o trampech, jejich mezilidskych vztazich ¢i zazitcich na vandrech, pfipadné
o konfliktech tramput se zastupci vétsinové spolecnosti. Casty je také motiv
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Postavy trampskych povésti

Jednim z typickych ryst ,legend trippingu a povésti tdborovych ohnd,
ktery se promita i do trampského folkloru, je existence konkrétné pojme-
novanych fiktivnich postav s fadou detailnich atributii. Zpravidla jde o du-
chy, vrahy ¢i Silence, ktefi jsou svazani s konkrétnim mistem nebo oblasti
a slouzi jako stabilni inventaf mistnich strasidelnych historek.
Typickym ptikladem je Hans Hagen (existuji i jiné varianty jména), fan-
tom lomd Amerika u Karlstejna. Ve vétsin€ podani ma spojitost s 2. sveto-
vou valkou, byva popisovan jako ,,zapomenuty“ némecky vojak ¢i brutal-
ni dozorce nebo jako duch takové osoby. Vyzna se v podzemnich Stolach
spojujicich lomy a $kodi jejich navstévnikiim — ptefezava lana, zpusobuje
zévaly, skrti trampy strunou, ukryva mrtvoly svych obéti a podobné. Je
s nim spojeno nékolik mist, zejména tzv. Hagenova Stola, kde visi kolejnice
a gong — puvodné duilni signaliza¢ni zatizeni. Zvonéni na gong a ptivola-
vani Hagena patfilo k tradi¢nim trampskym zkouskam odvahy. Popularita
Hagena postupné od konce 80. let pfesahla trampské a jeskynaiské kruhy
a s touto postavou je mozné se setkavat tteba i na suvenyrech prodavanych
v okoli Karlstejna (turistické znamky, pohlednice). V trampském folkloru
existuji i varianty povésti o Hagenovi, ve kterych je spise straznym duchem
a patronem mista, ktery chrani trampy — ty jsou typické pro dlouhodobé
navstévniky lokality, kteti se s nim mohou ¢aste¢né ztotoznovat.

Z dalsich podobnych postav je mozné jmenovat svétélkujici oblak ic¢ni
mlhy zvany Bilej, ktery se ma vyskytovat v povodi Oslavky a obcas né-

dvou tramput hloubajicich nad pfi¢inou ¢i komickym feSenim néjakého vsed-
niho jevu (,,Johny, padla nam do mlika mys!* , A vyndal jsi ji?“ ,,Ne, hodil
Jjsem za ni kocku. ). Trampské vtipy jsou znamy uz z obdobi prvni republiky,
ne vzdy je ale jisté, zda se jedna o skutecny folklorni material, nebo jen autor-
skou tvorbu, omezenou napiiklad na okruh ctenart daného Casopisu.
Trampské povésti, jako socialn€é vymezena soucast moderniho folkloru,
mohou byt ladéné vazné€ ¢i humorné (at’ uz ptimo nebo formou jakési ,,tramp-
ské latiny“) a Casto se tykaji jednotlivych mist navstévovanych trampy. Bézny
je vyskyt mysteridoznich (zahadna umrti, nevysvétlitelné jevy) az nadptiro-
zenych (duchové) motivi pfedstavujicich nevyfesenou zahadu nebo hrozbu.
Mnoho podani ma souvislost se dvéma folklornimi jevy vyskytujicimi se
u mladeze — s ,,legend trippingem™ a ,,povéstmi taborovych ohnd“. ,,Legend
tripping™ je zavedeny folkloristicky termin pro vylety na mista spojena se
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koho pronasledovat. Pobliz Kamenného Ptfivozu existovala postava zva-
na Kozenac, muz v dlouhém kozeném kabate, ktery mél propichovat spici
trampy skrz sténu srubu jehlou — a nebo je jen budit ze spani prejizdénim
klackem po sténé€. Méné¢ je s konkrétnim mistem svazana Rolnicka, jejiz
vyskyt byva situovan na Brdy, do Ceského krasu nebo do severoéeskych
piskovcovych oblasti. Nejcastéjsi typy podani ji popisuji jako ptizrak div-
ky, ktery se projevuje cinkanim rolnicky, nebo stiha lidi, kterym néco
cinka na batohu (a maji tudiz Spatné sbaleno). Nebezpecnost Rolnicky je
v zavislosti na podani promeénliva, mize lakat lidi ke skalnim srazim, ale
také pomahat nebo oplacet bezpravi. Podle jedné z variant byla tato divka
kdysi znasilnéna a zavrazdéna a ted’ se msti. V Jizerskych horach existuje
vypravéni o Cervené ruce, ktera byla kdysi useknuta pytlakovi a skr-
ti trampy, toto podani byva doprovazeno strasenim kamarada Cervené
nasvicenou rukou. Variaci na staré krajové povesti je ptibéh o Brdském
hejkalovi, muzi znetvoreném a zesilevsim po autonehod¢, ktery se potu-
loval po brdskych lesich, halekal na trampy a napadal ty, kteti nedélali,
ze si ho nevS§imaji.

Kromé téchto postav stoji za zminku i figury, které maji bliz k ¢istému
folklorismu a jsou sdileny zejména autory trampskych literarnich praci,
mnohdy humorné ladénych. Patii sem napiiklad brdsti sk¥itci — Cuckové —
kteti dokédzou ménit podobu a byvaji zobrazovani jako malé antropomorf-
ni plaminky, patron vojenskych St¥ednich Brd JeZilampas ¢i trampsky
bth Pajda.

straSidelnymi povéstmi, na kterych obvykle mladez prostiednictvim konfron-
tace s tuSenymi hrozbami prokazuje svou nebojacnost a které mohou mit ini-
ciaéni povahu.*®  Povésti taborovych ohiili” pfedstavuji typicky folklor letnich
tabort, na kterych se skupina déti nachazi v odlougeni od zbytku svéta. Casto
v nich vystupuji propracované postavy riznych ducht, netvorti ¢i vrahd ob-
chazejicich v okoli tabofisté.*!

Vypravéni povésti mezi trampy probiha obvykle v ramci trampské osady ¢i
pfi setkani trampi z riznych oblasti a skupin. Povésti, které se vazou k mis-
tim navs$tévovanym trampy, mimo to slouzi k dotvafeni identity takovych
mist a posilovani jejich romantické atmosféry. Vhodna piilezitost k vypravéni
strasidelnych povésti nastava zejména v ptipad¢, jsou-li mezi posluchaci novi,
nezkuseni ¢lenové osady nebo divky. Tento folklorni Zanr je také casto reflek-

vvvvv
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vypravénimi o zivoté a zazitcich z vandri a s historickymi vypravénimi o mi-
nulosti trampskych osad a jednotlivych oblibenych mist. Za nejpestiejsi lokalni
soubor trampskych povésti je mozné povazovat folklor vazany na prostredi
lomt Amerika u Berouna, v némz casto vystupuje fantomatickd nebezpecna
postava zvana Hagen, obvykle interpretovana jako zlo¢inec ¢i mrtvy némecky
vojak.*

Stola é&islo 14

Motivy z trampskych povésti jsou trampy zpracovavany napiiklad i formou
povidek nebo pisni. Text pisné, kterou zde uvadime, poprvé vysel v roce
1994 na albu Rosa Coeli moravské trampské skupiny F. T. Prim a pojednava
o Hagenovi, ptizraku lomt Amerika. Stola &islo 14 je podle nékterych poda-
ni mistem, kde Hagen zabijel své obéti. Visi zde Hagentiv gong a kolejnice,
puvodné dilni signaliza¢ni zafizeni. Kdo na jeden z téchto predméta zazvo-
ni, pro toho si tdajné Hagen ihned nebo do roka ptijde.

7. Lom Mala Amerika u Moriny u Berouna — déjis§té mnoha trampskych poveésti.

Stola ¢&. 14 /Hagen/
Hudba a text: Ale§ Bojanovsky

Dmi C C Dmi C Zaval ukoncil pout mnoha muzum
Tenkrat jeste hirmela druha valka V lomech tézival se bily kamen Jen Hagen odtud vyvazl jak kral
Dmi C C Dmi C Se strunou v ruce léta po Stolach se toulal
Nad zemi se vznasel smrti stin Az do dne, kdy si dabel zacal hrat A lideé se ho zacli hrozné bat
Gmi Dmi Gmi Dmi
Lidem se chtélo spise plakat Z lidi nestacil Fict nikdo ani Amen Ve stole ¢. 14 kolejnice vist
F Bb A7 F A7 Dmi Tam Hagen obydli své ma
V lomech nad rekou, u které staval mlyn Malokdo vedel, co se miize stat Prihody se obcas krvi misi
Vzdy kdyz ve stole sviti zelena
F C
REF: Pane Hagen, tydny uz tu chodim REF: Pane Hagen....
Dmi A7
Po stolach bloudim a hledam vas diim Léta uz sem jezdi spousta trampii
F C Pribeh o Hagenovi kazdej dobre zna
Pane Hagen, trochu se vas bojim Podivné nahody se tady deji stale
Gmi A7 Jisté je, ze Hagen je vSech podzemnich Stol kral

Je legenda, pravda ci podoba se sniim?
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8. ,Hagenuv gong“ — plvodné ddini signalizacni zafizeni v lomu Mala Amerika.

Famy se zpravidla tykaji mozného ohroZeni mist oblibenych mezi trampy, ty-
pické motivy tak tvoii naptiklad planované bourani campti, zasypavani roman-
tickych loml nebo zptisnéni ostrahy uzemi vojenskych vycvikovych prostort.

9. Architektura

Specificky trampské prvky v architektufe a obecné v upravé zitého prostoru
je mozné pozorovat na mistech, kterd jsou trampy opakované vyuzivana k ta-
bofeni ¢i obyvani, pficemz existuje plynula kontinuita mezi nejjednodussimi
tabotisti a chatovymi osadami. Tento pfechod je mozné vnimat jak typologic-
ky, tak i1 chronologicky, protoze vétsina chatovych osad se postupné vyvinula
z malych tabofist.

Trampské taboristé ve své zakladni podobé je jednodusSe prostorem, kde se
prespava, vafi jidlo Ci jinak travi ¢as na jednom misté. Jeho zakladnimi prvky
jsou tedy alespon trochu rovna plocha a ohnisté, vybirana byvaji predevsim mista
skryta a romanticka, naptiklad takova, ktera se nachdzeji v lesnim porostu, ve
skalach, opusténych lomech ¢i v blizkosti potokl, fek a vodnich ploch. Je-li mis-
to navstévovano opakované a dostane-li vlastni jméno, je na néj mozné vztdhnout
trampsky termin ,,camp® ¢i ,,kemp* (pone€kud volnéji jsou uzivana napf. i slova
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9. Brdsky camp s ohnistém, sedackami a jednoduchou boudou — ,,slepi¢arnou”.

»flek® ¢i ,,plac™). Zatimco jednoducha tabofisté prirozené¢ vznikaji a zanikaji,
campy uZz jsou vnimany jako stalé objekty s vlastni identitou a historii, které
mohou byt vytvoreny zakladatelskym aktem a mohou byt obecné znamy.

Ma-li takové misto svou stalou identitu, miize byt jeho charakter dale rozvi-
jen riznymi upravami a pridavanim dalsich prvkt. Symbolickym sttedem cam-
pu je ohnisté, které slouzi jak k praktickym cinnostem typu piipravy vecefe,
tak i jako stfed sdruzovani a ceremonialni prostor. Ohnisté je zpravidla v duchu
puvodni skautské praxe vymezeno kruhem z kament, pfipadné vicenasobné
kruhy zvyraznuji jeho symbolicky vyznam a indikuji jeho slavnostni povahu.
V nékterych tradi¢nich trampskych oblastech (typicky Brdy) je rozsifen zvyk
ohnisté nevymetat, ale zvysovat, takze postupné roste nahoru a pfipomina ma-
lou kamennou mohylku. Kolem ohnisté se sedava na zemi, na kamenech ¢i kla-
dach nebo na dievénych lavickach, které mohou byt u vétsich campti zastiesené,
nebo alespont mohou nabizet prostor pro zavéseni celt. Nekdy jsou lavicky ¢és-
te¢né nahrazeny jednim ¢i vice ,,kiesly” poskladanymi z kament ¢i stlu¢enymi
ze dfeva, nejvétsi a nejzdobnéjsi kieslo byva vyhrazeno Serifovi osady.

Upravy prostoru na spani spoéivaji pfedeviim v zarovnani, odizolovani a vy-
Cisténi terénu a zajisténi ochrany pied pocasim, pokud ji neposkytuje terén sam

M

(hradni zficeniny, skalni pfevisy, bunkry). Nejjednodussi formou zastteseni

~ror

jsou rizné piistiesky z chvoji a klackl, stany* ¢i konstrukce slouzici k uchyceni
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G 2

10. Interiér trampské boudy v oblasti ,Sifer” — bfidlicovych lomd na severni Moravé
a ve Slezsku. Drevéné palandy, lavice a krov jsou vestaveény do torza byvalé
lomarské stavby z nasucho kladenych bridlicovych platd.

celty, ponca nebo igelitové plachty. O néco slozit&jsi jsou jednoduché boudicky
zvané ,,slepicarna®, které maji podobu strisky ve tvaru obracené¢ho V postavené
na zemi. Dal§im krokem pak je jiz ,,srub“ ¢i ,,bouda™ — jakakoli slozita obytna
konstrukce se sténami a stiechou. Byva stavéna pfevazné z mistnich materiald,
stény jsou nejcastéji z dfevénych kulatin ¢i (zejména v lomech) z volné naskla-
danych kament, stfecha je plocha s vrstvou nepromokavého materialu, ktera
je pribita ¢i zatizena kameny, nebo dfevéna a sklonénd. K vnitfnimu vybaveni
patii casto kamna, lavicky, postele ¢i palandy a riizna vyzdoba v trampském
duchu. Okna byvaji ¢asto mala a bez skel.

Dalsi upravy campu a jeho okoli uz jsou méné Casté a zahrnuji objekty,
jako jsou sklipky a ukryty na potraviny ¢i volné pouzitelné nastroje a nado-
bi, samostatné picky, jidelni stolky, ,,kadibudky®, mista k ulozeni navstévni
knihy — ,, kempovky* a upravené studanky. Zvlastni kategorii staveb jsou pak
symbolické objekty typu totemi, sloupti zdobenych pamétnimi destickami
nebo symbolickych hibitovl a pamatnikd. VEtSina campu je budovana neofi-
cidln€, maximalng s Gstnim svolenim hajného, a je volné k dispozici komukoli,
kdo chce na daném misté tabotit.

Tato podoba trampskych campl je az na nékteré drobné variace dané
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rekreacni zastavby, ktera vychazi z vyvoje prvorepublikového trampingu.

pfedev§im dostupnosti riiznych typl materiald viceméné stabilni. Zejména
v mistech prvorepublikovych osad ale postupné doslo k dalsimu vyvoji, kte-
ry vedl k legalizaci nékterych objektt*, budovani vétsich chat s omezenym
pristupem a v soukromém vlastnictvi a vzniku regulérnich chatovych kolonii
vybavenych spolecenskymi stavbami (saloony, klubovnami) a sportovnimi
htisti. Architektura soukromych legalizovanych trampskych chat dale rozviji
principy pouzivané pii stavbé jednoduchych srubi, zdroven do ni ale vstupu-
ji i prvky typické pro obecnou rekrea¢ni architekturu. Rada srubovych chat
pfipomind zmensené kanadské stodoly s mansardovou stfechou, Casto se ale
vyskytuje i stiecha sedlova, jednostranné §ikmeé plosna nebo jehlancova, pti-
¢emz jednotlivé typy stfech mohou byt kombinovany diky riznym pfistav-
bam. Chata je typicky doplnéna terasou, na které se pies 1éto Zije.* Postupné
upravy a dostavby dalsich zdénych rekreacnich objektd v okoli mohou, spolu
se starnutim a obménou pivodnich majitell, casem plivodni charakter tramp-
ské osady téméf settit — naptiklad na fad€ mist v jiznim okoli Prahy jiz neni
jednoduse rozlisitelné, kde ptivodni trampska osada pfechazi do chatové ko-
lonie budované netrampy.
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HUDEBNI SUBKULTURY
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1. Uvod

Sako a kravata? Kostym a lodicky? Spinaci Spendlik v uchu? Vyholena hlava?
Oprana dzinova bunda s podivnymi napisy? Soucasna spolecnost se vyznacuje
velikou rozmanitosti, ktera je patrna jiz na pohled. Tato mnohovrstevnatost
v8ak nespociva pouze v odlisném vzhledu jejich ¢leni; nase spolecnost je roz-
manitd také vnitiné, je socidlné Clenitd. Jednim z projevi této rtiznorodosti
jsou i subkultury, tedy takova spolecenstvi lidi, kterd se riznym zplsobem
vymezuji vici tzv. dominantni kultufe, mainstreamu, ov§em zaroven tvoti jeji
nedilnou soucést.
skupiny charakteristické specifickym souborem norem, hodnot, vzorti chovani
a zivotniho stylu. Mohou vznikat na rizném zakladé — napf. etnickém (subkul-
tura polské mensiny Zijici v CR), socioprofesnim (subkultura policistii &i uéiteltr)
nebo zajmovém (subkultura modelait, zahradkait ¢i hraca bowlingu). Svym
¢lentim slouzi jako jeden z dilezitych prvka identity', umoziuji jim skupinové
sdilet urcity hodnotovy systém a tim napliiuji jejich pottebu prinalezitosti k né-
jakému spolecenstvi. Laicky feceno, jde o to ,,myslet a délat véci spolu®. ,,Spolu*
je mozné také sdilet hudbu. A ¢asto takovou hudbu, ktera s sebou nese n¢jaké
ideologické poselstvi. Prave tato platforma je typicka pro tzv. hudebni subkultu-
ry. Hudebni subkultury jsou tedy takové skupiny, které konstruuji svou identitu
zejména na zakladé sdilené hudby (samoziejmé spole¢né s dal§imi prvky).2
Hudebni subkultury se staly vyznamnym fenoménem zéapadni (euroame-
rické) spolecnosti druhé poloviny 20. stoleti. Z téch ranéjsich jmenujme napf.
mods, teddy boys, rude boys ¢i goths. Ty ovsem do Ceskych zemi kvuli zelezné
opong pronikaly jen okrajové v podobé piebirani nékterych prvku jejich mod-
nich styli.> Nejpozdgji od 70. let 20. stoleti vSak jiz muZeme i u nas sledovat
vznik a rozvoj hudebnich subkultur, inspirovanych zahrani¢nimi vzory nejen po
strance vizualni. Za nejvyznamngjsi z téch, jejichz ptislusniky miizeme i dnes
potkat na ulici, jmenujme subkulturu punkovou, metalovou ¢i skinheadskou.
Pozdéji se k nim pridali tieba stoupenci hudebnich stylt hardcore, hip-hop,
techno Ci nositelé subkultury emo.
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Za zeleznou oponou

Do komunistického Ceskoslovenska se informace ze Zapadu dostavaly
jen stézi. Pfitom prudce se rozvijejici zapadni popkultura byla pro nema-
lou ¢ast zdejsi mladeze jiz dlouho vzorem (z jazzové scény se rekrutovali
protektoratni potdpky ¢i povalecni pasci, velky vliv mél také nastupujici
rock’n’roll). Zatimco k zapadni hudbé se bylo mozné (byt obvykle ile-
galné) do jisté miry dostat (zahrani¢ni rozhlasové stanice, burzy desek,
vyjimeéné i tolerované potady v Ceskoslovenském rozhlase a pozdéji te-
levizi), podstata subkulturniho stylu a ideologie byla dostupna podstatné
hure. Tak se Cesti viasatci (manicky) v 60. letech inspirovali riznorodymi
vizuadlnimi prvky (vzéjemné se lisicich) subkultur mods, rockers, beatniki
a hippies, aniz by je od sebe razantnéji odlisovali. V 70. a 80. letech, kdy
se k nam dostava punk, metal Ci skinheads, je jiz diraz kladeny na sub-
kulturni styl podstatné vetsi. Zdejsi stoupenci téchto subkultur se snazi
kopirovat vzhled svych zahranicnich vzort. OvSem v dusledku naprosté
nedostupnosti vhodnych zdroji, z nichz by bylo mozné patficnou vizaz
vyrobit, zde prakticky dosahuje vrcholu fenomén DIY (zkratka z anglic-
kého Do It Yourself, ,,Ud¢lej si sam*). Punketi barvi nacerno lékaiské
platéné kalhoty a tézké kozené boty jsou suplovany vojenskymi kanadami
¢i botami pracovnimi. Subkulturni ideologie ptitom zustava v pozadi, jak
je patrné tieba u prvotnich skinheads, ktefi se rekrutuji pravé z punkové
scény. Rozdil mezi subkulturami zédpadu a vychodu je ovSem také v pova-
ze represi, jichz se jim dostavalo od vétsinové spolec¢nosti. Ta komunistic-
ka nalepkuje subkultury ideologicky, podsouva jim (mnohdy nezdmérnou)
politickou motivaci, a tlaci je tak do pozice oponenttl rezimu. Ze jmenova-
nych subkultur byli tomuto tlaku snad nejméné vystaveni metalisté, moz-
né proto, ze se v Ceskoslovensku etabluji az béhem osmdesétych let, tedy
v dobé postupného politického uvolnovani, ¢i proto, Ze byli pevnéji spjati
s vesnici nez s méstem, a tudiz nebyli tolik na ocich.

2. Struéna historie vyzkumi (hudebnich) subkultur

Studium subkultur ma historicky dva rozdilné koteny, které se od sebe odlisuji
nejen prostorove, ale také teoreticky i metodologicky.

S vyzkumy subkultur zacali ve 20. letech 20. stoleti americti sociologové sou-
hrnné nazyvani jako ,,chicagska Skola americké sociologie®. Nestudovali primar-
né hudebni subkultury, ale zaméfovali se zejména na etnické enklavy, mladez,
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1. Non-konformni vizaz je jednim

z vyznamnych projevd subkulturni
rezistence vicéi mainstreamové
spolecnosti. V obdobi komunistického
rezimu byl odpor vyjadfovan mj. dlouhymi
vlasy u muzd. Zde pfislusnik metalové
subkultury v 80. letech v Praze.

zlocince a dalsi okrajové skupiny spole¢nosti. K vyzkumtim téchto subkultur je
privedl funkcionalisticky model spolecnosti jako ekvilibria. Podle néj se spo-
le¢nost jako systém snazi dosdhnout stabilniho stavu, ktery pravé subkultury
naru$ovaly. Chicagska $kola proto nahlizi na subkultury primarné skrze prizma
deviace. Aby se s problémem ekvilibria vyrovnali, vymezili tito badatelé subkul-
tury jako ,,relativné distinktivni socialni subsystémy v ramci vétsiho socialniho
systému a kultury,“ v jejichz ramci panuje pozadované ekvilibrium. Koncept
subkultury se tak ukazal jako uzitecny pii vysvétlovani socialnich patologii. Di-
raz byl kladen na empirickou analyzu toho, jak je zakousen Zivot ¢lenti subkultur,
tedy na tzv. emickou perspektivu (pohled samotnych aktéri). Metodologicky se
jednalo o etnograficky vyzkum s dirazem na zacastnéné pozorovani a vyuZi-
ti biografického narativniho rozhovoru. Zameéteni na subkultury jako deviantni
vyustilo v 70. letech 20. stoleti v ptechod od sociologie ke kriminologii. Namis-
to zkoumani subkultur jako svébytnych systémil tak byly sledovany zejména ty
dasledky jejich jednéni, které byly povazovany za spoleCensky nepfijatelné. Tim
ovsem doslo k prezentovani subkultur jako socialniho problému.’

Zcela odlisné ptistupovali ke studiu subkultur v 60. a 70. letech 20. stoleti
vyzkumnici z Centra pro soucasna kulturalni studia, tzv. ,,birminghamska $ko-
la“. V jejim ramci probihaly intenzivni vyzkumy britské délnické mladeze, kon-
krétné subkultur teddy boys, mods, skinheads a punks. Vzhledem k tomu, Ze
birminghamska s$kola vychazela z neomarxistického ptistupu ke tiidé a moci,
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2. Stejné jako u ostatnich subkultur i u sou¢asnych skinheads dochazi k
rozvolriovani subkulturniho stylu. Témér zcela vymizel odévni prvek typicky pro
Ceské skinheads v 90. letech, leteckd bunda bomber. Volba dalSi prvki pak do
velké miry zdleZi na individualnim rozhodnuti. Jako kli¢ovy skinheadsky atribut
tak zUstava zejména vyholena hlava a obleceni ,,skinheadskych* znacek (napfr.
Londsdale, Everlast ¢i Ben Sherman,).

nebylo ¢lenstvi v subkulturach nahlizeno jako deviantni, ale jako projev vzdoru,
ktery odrazel Sirsi tfidni boj mezi burzoazii a proletariatem. Na zaklad¢ tohoto
prizmatu vzdoru byly subkultury chapany jako snaha o odliSeni se od rodi¢ovské
délnické kultury (charakteristické zaméstnanim bez vyhlidek nebo nezaméstna-
nosti, alkoholismem a domacim nasilim) a dominantni burZoazni kultury (zako-
nodarci a policie, $¢fi a uciteld). Na rozdil od chicagské skoly vyzkumnici z bir-
minghamské Skoly nekladli primarné diiraz na etnograficky vyzkum, ale spise
na sémiotickou analyzu stylu a medialni analyzu.® V disledku toho pak prefero-
vali etickou perspektivu (perspektivu védcii) pied perspektivou emickou.

Do ceského prosttedi pronikaji subkultury pozvolna od konce 50. let 20. sto-
leti a nachazeji odezvu predevsim mezi mladezi, ktera stoji spiSe na okraji mést-
ské spolecnosti. Konflikt s mainstreamovou kulturou je ovSem v souladu s do-
bovou doktrinou interpretovan jako politicky motivovany. Snahy o disciplinaci
,,problémoveé mladeze prostupuji takika vSemi statnimi a spolecenskymi in-
stitucemi. V takové atmosféfe ovsem neni zadouci se subkulturami zabyvat na
badatelské urovni. Prvni pokusy o zachyceni svéta hudebnich subkultur proto
nachazime az na sklonku 80. let 20. stoleti v souvislosti s vyzkumy tzv. mar-
ginalizované mladeze v prazském Ustavu pro etnografii a folkloristiku CSAV
(dnesnim Etnologickém tstavu AV CR, v. v. i.). Jedna se viak jen o pomérné
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Skinheadi a neonacismus

Prvni cesti skinheadi se rekrutovali z punkového prosttedi konce 80. let
20. stoleti. Za skinheadské prikopniky je povazovana skupina Oi Oi Hu-
bert Machane, 1 kdyz jeji €lenové se tomuto oznaceni brani. Rozmach skin-
headskeé subkultury je pak spojovan se skupinou Orlik, ktera predstavovala
typicky ceskou odnoz skinheadl zdlraznujici pravé ceskou identitu, tzv.
kalisniky. Vizualné€ jsou skinheadi pomérné€ snadno identifikovatelni diky
vyholené hlavé a obleceni, v némz by nemély chybét tzv. ,,tézké™ boty
(napt. znacky Dr. Martens), vojenska letecka bunda ,,bomber* a kSandy
pres kosile ¢i polokosile. V ¢eském prostiedi jsou skinheadi ¢asto spo-
jovani s krajni pravici, rasismem a neonacismem. Pivodnimi skinheady
vSak byli ¢erni jamajsti emigranti zijici ve Velké Britanii. V zakladu skin-
headske subkultury tedy neni rasismus ani neonacismus, protoze sami no-
sitelné skinheadské subkultury byli apoliticti. Krajné pravicova ideologie
u Ceskych skinheadd prevladala v prvni poloving 90. let 20. stoleti (tzv.
White Power Skinheads). Mezi sou¢asnymi ¢eskymi skinheady vSak mi-
zeme nalézt 1 fadu stoupenci apolitického (S.H.A.R.P. skins, Skinheads
Against Racial Prejudice, Skinheadi proti rasovym predsudktim) a ultra-
levicového (R.A.S.H. skins, Red and Anarchy Skinheads, Rudi a anarchis-
ticti skinheadi) proudu.

povrchni popis vybranych subkultur (punkové, skinheadské, metalové)’ zalo-
zeny na zucastnéném pozorovani, ovSem bez adekvatniho teoretického zaze-
mi. V 90. letech se pozornost badatelli obraci dvéma sméry — muzikologové
a hudebni publicisté se pokouseji o zmapovani déjin rockové hudby (ktera je
klicovym projevem hudebnich subkultur) v byvalém Ceskoslovensku, ale bez
hlubsiho zamé&feni na subkulturni kontext,® historikové se zabyvaji nezavisly-
mi aktivitami pfed rokem 1989 a v této souvislosti nemohou alespon okrajove
nezminit hudebni subkultury.” Socialni védy se tématu vénuji spiSe okrajové
v podobé ojedinélych studii'® a ¢astéji kvalifikaénich praci na vysokych Skolach.
Prvni systematické studie cilené nahlizejici problematiku subkultur v nasem
prostfedi jsou tak publikovany teprve nedavno a vesmés se zabyvaji hudebni-
mi subkulturami v kontextu komunistické represe.!! Vyjimkou je piehledova
publikace Josefa Smolika,'” ktera je zfasti zalozena na kompilaci zahrani¢ni
literatury a z¢asti na autorovych terénnich vyzkumech (primarné ovsem ve fot-
balovém prostiedi).
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3. Skupinka punkert na hudebnim festivalu ve SvojSicich ukazuje soubor
nékolika typickych punkovych tcest ve slavnostnim provedeni (zleva:
¢iro kombinované s hrebiky svobody, nenatuzené Ciro, hfebiky svobody
a Cerveny rozcuch). V pozadi skupina skinhead(.

3. Subkulturni ideologie a subkulturni styl

Subkultura je typicka tim, ze se n¢jakym zplsobem vymezuje vuci vét§inové
spole¢nosti. Soubor specifickych hodnot, které nositelé subkultur vyznavaji,
norem, kterymi se fidi, a postoji, jez vyjadiuji, bychom mohli nazvat subkul-
turni ideologii (v antropologii je téz nékdy v podobném kontextu uzivan termin
worldview neboli svétonazor). Nékteré subkultury, které jsou pfimo v rozpo-
ru s ideologii majority, jsou pak oznadovany jako kontrakultury.”® At uz jsou
ovSem subkultury od vétsinové spole¢nosti vice ¢i mén¢ vzdalené, ba dokonce
1 kdyz ji razantné odmitaji, nemohou existovat izolovan¢. Subkulturni ideologie
je totiz utvarena pravé v kontextu ideologie mainstreamove, at’ uz tim, ze jsou
nekteré jeji konstitutivni prvky reinterpretovany, nebo dokonce negovany.
Typickym ptikladem subkulturni ¢i kontrakulturni ideologie mutze byt
punk. Majoritni spole¢nost jako spole¢nost konzumni si zaklada na spotieb-
nich, konfekénich ¢i znackovych produktech. Oproti tomu punkefi (podob-
n¢ jako napft. technafi) hlasaji estetiku DIY neboli Do It Yourself (Udé€lej si
sam). Své obleCeni si sami vytvareji, upravuji a ,,vylepsuji*. Nebo si vezméme
duraz, ktery majoritni spolecnost klade na vykon jednotlivce a na kariérni
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4. Pro punkovou subkulturu je vyznamna estetika DIY (Udélej si sam). Ta se netyka
pouze Uprav obleceni, ale také ucesu. Traduje se, Ze pred rokem 1989 se tzv.
punkové ciro tuzilo cukrovou vodou Ci pivem, nicméné pravdépodobnéjsi je uzivani
mydla (v 80. letech nejlépe mydlo na holeni zn. Barbus) ¢i levného laku na vlasy
(napr. zn. Lybar).

postup (nejlépe formulovany tzv. americkym snem o chudém, ale schopném
jedinci, ktery se vlastni pili vypracuje na vrchol a ziska uspéch a bohatstvi).
Proti tomu se stavi punk se svym heslem No future (Zadna budoucnost), vy-
jadfujicim nihilismus. Podobné se vii¢i majoritnim normam a hodnotam vy-
mezuje napt. emo. Zatimco v majoritni spolecnosti je kladen dliraz na odliseni
genderu, emo tyto rozdily zamérné stira (napf. tim, ze i muzi se lici). Zatimco
podle ideologie majoritni spolecnosti ma byt muz ,,chlap, ktery nedava najevo
slabost a neprojevuje své pocity”, emo klade prave naopak dlraz na volné
vyjadfovani pocitd i u muzu.

Subkulturni ideologie nachdzi sviyj vyraz v tzv. subkulturnim stylu. Styl se
podle britského sociologa Dicka Hebdige sklada ze tfi vzajemné propojenych
slozek: vizaZe, vystupovani a slang."* Styl nejenze vyjadiuje subkulturni ideo-
logii svého nositele, ale zaroven demonstruje jeho identitu jako ¢lena subkultu-
ry, takze je rozpoznatelny.

Nejviditelnéjsi a tudiz nejvyrazngjsi soucast stylu je vizaz, tedy obleceni,
uprava vlasti, ozdoby a dopliiky, jednoduse celkovy vzhled jedince. Pravé skrze
viz4dz muze ¢len subkultury nejsnaze demonstrovat svou piislusnost k dané sub-
kultute a odlisnost od majority.
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No future! Punk’s not dead!

Subkultura, ktera vytvari normy a hodnoty ostte kontrastujici s dominantni
kulturou, byva oznacovana jako kontrakultura. Slovo punk znamena v an-
glicting ,,vytrznik. Kofeny punku nalezneme na konci 60. let 20. stoleti
jako projev vzdoru vuci technizaci a komercionalizaci rokenrolu. Punkova
hudba je charakteristicka jednoduchosti a udernosti, v textech se pak obje-
vuje poetika drsného zivota na ulici, zivota bez budoucnosti. Samotné heslo
No future je vsak spojené az s polovinou 70. let s prvni britskou punkovou
skupinou Sex Pistols, ktera v jednom ze svych nejvétSich hitt ,,God Save
the Queen‘ paroduje britskou statni hymnu. No future (zadna budoucnost)
vyjadfuje jeden ze zakladnich postoji punku, nihilismus. Zatimco zaklad
punkove ideologie je tedy spojen s tzv. prvni punkovou vinou (punk 77),
charakteristicka punkova vizaz vychazi az z tzv. druhé punkové viny (punk
82). Jejim typickych predstavitelem byla skupina The Exploited. Je pro ni ty-
picky barevny natuzeny uces zvany ,,¢iro*, kozena bunda oznacovana jako
,.kiivak®, vysoké boty, spinaci Spendliky a fetézy. Mezi bézné prvky pak
patti prave hesla No future a Punk’s not dead, ktera se objevuji zejména na
obleceni ve formé napisi ¢i nasivek nebo slozena ze zaviracich Spendliku.

Dilezitym procesem pii vytvafeni stylu je tzv. brikolaz neboli jakési kutilstvi,
kdy jsou jednotlivé predméty ¢i prvky odévu davany do novych kontexti, ¢imz
dostavaji novy vyznam."” Typickym piikladem je zaviraci §pendlik, ktery se,
sam o sob¢ bez vyznamu, stal mezi punkery nejen ozdobou, ale také politickym
vyjadfenim, a je chapan jako jeden ze stézejnich symboli punkové subkultury
(n€ktefi punkefi napf. interpretuji zaviraci Spendlik jako symbol ,,seSnérovani
majoritni spoleénosti®). Clenové subkultur tedy nepfipisuji prvkim své vizaze
stejné vyznamy jako majoritni spolecnost. Proto kdyz prvni punkefi v 70. letech
nosili ve Velké Britanii svastiky, nedavali tim najevo své sympatie k nacismu,
ale pouze chtéli Sokovat své uzkoprsé rodice, ucitele ¢i vrstevniky.

Styl vSak neni v ramci dané subkultury zcela homogenni. Jednotlivi ¢lenové
dané subkultury si mohou v rameci stylu vybrat z riznych prvki, které navic mo-
hou diky brikolazi rekontextualizovat. Styl tak podle britského sociologa Davida
Muggletona umoziuje tzv. distinktivni individualitu (rozliSujici jedineénost),'¢
tedy odliSuje Cleny subkultur nejen od mainstreamové spolecnosti a jinych sub-
kultur, ale zaroven od sebe navzajem v ramci stejné subkultury. Styl vsak neni
pouze soubor predmétil, které urcitd subkultura pouziva a obléka. Co d¢la styl
stylem, je tzv. stylizace, tedy aktivni uzivani ptedmétu (at’ jiz k urcitym ¢innos-
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tem Ci jako soucasti vizaze), které vytvari pocit sdilené kolektivni identity se
sdilenou ideologii a odpovidajicim chovanim.”” Slang, hudbu nebo tfeba formy
tance jednotlivych subkultur je mozné pochopit pouze jako produkt stylizace.!®

Pod vlivem zejména praci francouzského antropologa a sociologa Pierra
Bourdieu" se na pielomu tisicileti objevil novy koncept tzv. subkulturniho ka-
pitalu. Podle Sarah Thorntonové jsou subkulturnim kapitalem znalosti a pred-
méty spojené s danou subkulturou, jejichz hromadéni zvySuje prestiz daného
Clena subkultury a odliSuje jej na jedné strané od mainstreamové spolecnosti,
na strané druhé pak od ¢lent jinych subkultur.?® Jeho pfitomnost nebo naopak
absence odlisuje ¢lena od neclena dané subkultury, v ramci subkultury pak mira
subkulturniho kapitalu vytvari hierarchii mezi jednotlivymi ¢leny. Subkulturni
kapital pasobi v ramci subkultury stejné¢ jako Bourdieuho ekonomicky, socialni
a kulturni kapital v mainstreamové spolecnosti. Na rozdil od nich vSak subkul-
turni kapital neni nijak ocefiovan mainstreamovou spolecnosti, ale prave a je-
din€ v ramci dané subkultury. Umét spravné tancit pogo (jak se nazyva tanec,
ktery se tanci na punkovou hudbu) ¢i umét si spravné podat ruku v sérii ruz-
nych dotyk a stiski (jak je typické pro hip-hopery) je dulezité praveé pouze pro
punkery, respektive hip-hopery, nikoliv pro ¢leny mainstreamové spolecnosti.
Subkulturni kapital kazdé subkultury je pfitom specificky a mezi jednotlivy-
mi subkulturami nepfenosny. Vzdyt k ¢emu mi bude mezi skinheady znalost
nejznaméjsich blackmetalovych kapel a jejich poslednich alb, nebo co si poc¢nu
mezi metalisty s vyholenou hlavou, v bombru a martenskach?

Ovsem jak upozornuje David Muggleton, v soucasné dobé dochazi k ¢asté-
mu miSeni stylli riznych subkultur. Zatimco v 70. — 80. letech 20. stoleti byly
jednotlivé subkultury jasné odliSitelné, dochazi nyni ve stale vétsi mife ke kom-
binovani riznych prvkl odévu, prevzatych od ¢asto ideologicky protichiidnych
subkultur. Typickym piikladem miize byt kombinace skinheadské a punkové
vizaze, jejiz nositel je oznaCovan jako skunk (slozenina slov skinhead a punk).
Jak tvrdi socialni antropolog Ted Polhemus, dvodem, pro¢ k tomu dochazi, je
tzv. ,,supermarket styli“, charakteristicky pro sou¢asnou spole¢nost.?' Jedinci
si dnes mohou svobodné vybirat, cokoliv se jim zlibi, a kombinovat prvky po-
chazejici z rznych zdroji. To je také divod, pro¢ nékteti autofi v souvislosti se
soucasnymi subkulturami rade€ji voli termin post-subkultury, kterym vyjadiuji
mimo jiné pravé toto splyvani styli*? (dals$im divodem upfednostiiovani pojmu
post-subkultura je tfidni neohranicenost soucasnych subkultur — na rozdil tfeba
od britského dé€lnického punku 70. let 20. stoleti).

Ackoliv styl a ideologie jsou vzajemné bytostné propojené, existuje mezi
nimi také jisté napéti. Toto napéti prameni z rozdilnych durazi kladenych na
tyto dve slozky jednotlivymi ¢leny subkultur. Pfipomeiime, Ze subkultury slou-
zi jako jeden ze zdroju identity, kterou navenek vyjadiuje styl a ktera je zita
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5. Stylizovana fotografie mladych hip-hopert prezentujicich se typickou hip-
-hopovou gestikulaci. Charakteristické vystupovani (mezi néz gestikulace patri)
tvori spolecné s vizazi (u hip-hopert zejména Siroké kalhoty, mikina s kapucou
a ksiltovka obrdcend kSiltem dozadu) a slangem (specifickd mluva) distinktivni
Subkulturni styl.

skrze ptijatou (internalizovanou) ideologii. Problémem je, Ze rizni lidé kladou
na obé¢ tyto slozky riizny duraz. Zejména mladsi clenové subkultur se zajimaji
vice o styl, zatimco jedinci, kteti jsou ¢leny subkultury jiz delsi dobu, obvykle
upiednostiiuji ideologii.?* Tento rozpor je vniman jako problém autenticity, ¢i
spiSe jeji nedostatecnosti. Zastanci jednoho totiZz vnimaji jako neautentické za-
stance druhého. Pro starsi jsou mladsi clenové ,,pozéry®, ktefi se pouze oblékaji
vlastné je“. Na druhou stranu pro mladsi jiz nejsou starsi ¢lenové ,,opravdovy-
mi“ ¢leny, protoze se ,,pofadné neoblékaji* a tim nedemonstruji svou piislusnost
k subkultute. Ob¢ dvé skupiny si tedy mysli, ze pravé ony jsou ,,opravdovymi‘
¢leny subkultury a ti druzi jsou bud’ ,,pozéry* nebo ,,odrodilci®.

Problém autenticity je vniman ve vSech subkulturach. Napt. ve skinhead-
ském fanzinu Bulldog se objevil text rozlisujici s nadsazkou stoupence punkové
subkultury dle miry jejich angazovanosti. Vyjdeme-li z ného, mtizeme oznacit
punkery ,,z centra scény*, ,,z periferie scény* a ,,parazitujici na scén&*“.** Pun-
kefi ,,z centra scény” se aktivné zajimaji o punkovou subkulturu. V naprosté
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Hip-hop = graffiti + breakdance + rap + DJing

Hip-hopova subkultura je bytostné spjata s graffiti, tedy vytvarnym proje-
vem ve vetfejném prostoru. Za pomoci spreju, popt. fixa vytvareji writeri
(autoti graffiti) tzv. tagy (vytvarné ztvarnéné podpisy — pseudonymy), ale
1 pomérn¢ slozité a rozsahlé umélecké koncepty (nazyvané piece, zkrace-
nina z masterpiece ¢ili mistrovské dilo). Hip-hop i graffiti vznikly v 70. le-
tech 20. stoleti v USA v americkych cernosskych ghettech a do zapadni Ev-
ropy se dostaly az o desetileti pozdéji. Praveé vytvarna stranka subkultury
byla jednim z hlavnich lakadel pro porevolu¢ni ¢eskou mladez. Od 90. let
uz v ¢eskych méstech riznym formam graffiti, at uz na legalnich ¢i nele-
galnich plochach, neunikneme. Pfesto jsme se s hip-hopovou subkulturou
a graffiti mohli v Cechéach setkat i pred rokem 1989 — s jistou nadsazkou
bychom mohli za graffiti povazovat tieba fenomén Lennonovy zdi na praz-
ské Kampé. OvSem spiSe nez tyto vytvarné projevy se rysy hip-hopové
subkultury objevuji v hudebnim projevu — skupina Manzelé vydala v roce
1984 album ,,Kamuflaz“ s dnes jiz legendarni skladbou Jizak. Sidlisté (zde
mysleno prazské Jizni mésto) se stalo pro ¢eské hip-hopery zivnou pidou
obdobné jako pro americkeé Cernosska ghetta. Pro hip-hopery je typické
volné sportovni obleceni, zejména Siroké kalhoty a mikiny s kapuci, ksil-
tovka (popt. pod kapuci), masivni Sperky jako prsteny, fetizky apod. Kro-
me graffiti je nedilnou soucasti hip-hopu tanec zvany breakdance, hudba
se pak sklada ze dvou elementli: mixovanych rytmu (tzv. DJing) a spise
deklamovanych nez zpivanych textt (rapovdni). Specifickym projevem je
také vytvareni zvukl imitujicich bici pouze za pomoci ust (beatbox).

veétSin€ je zajima hudba, tzn. kupuji si ¢i kopiruji hudebni nosice, navstévuji
punkové koncerty, ptipadné sami u¢inkuji v punkrockové skupiné, podileji se
na organizaci koncertd, ptispivaji do fanzinii nebo je vydavaji, sledu;ji filmy a li-
teraturu, kterd se punkem zabyva. Punkefi ,,z periferie scény“ jsou ¢asto mladi
zacinajici punkefi, ktefi maji o punkové subkultufe minimum informaci (uvnitt
subkultury jsou nékdy také oznacovani jako ,,kinderpunks®), ¢i tzv. ,vikendovi
punks®, ktefi se punkové stylizuji pouze ptilezitostné (napt. na koncert). Tito
lidé obvykle znaji pouze tuzemské nebo lokalni hudebni skupiny a nékolik malo
zahrani¢nich a nav§tévuji koncerty pouze v okruhu svého bydliste. Subkulturni
ideologie je nezajima, punkové atributy své vizaze voli nahodile bez ohledu na
styl. Nectou fanziny, do pofizovani hudebnich nosicti investuji velmi omezeng,

X

pripadné vibec. Ti, které 1ze oznacit jako ,,parazitujici na scéné®, se o punkovou
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6. Byt stoupencem subkultury neznamena jen poslouchat stejnou hudbu ¢i stejné
vypadat, ale téZ stejné se projevovat. Metalisté na metalovém koncerté spolecné
gestikuluji tzv. ,,metalovymi rohy*.

subkulturu nezajimaji viibec a podle ostatnich punkerti pouze zneuzivaji vizu-
alni atributy punku jako zaminku pro asocialni zptsob Zivota (zebrani, nadmeér-
na konzumace alkoholu a jinych omamnych latek, omezené hygienické navyky).
Punk je pro né patrn€¢ maskou, ktera dava jejich zptisobu zivota jakési ideové
zdivodnéni. Ostatnimi pfislusniky punkové subkultury je tato skupina ,,parazi-
tujici na scéné odsuzovana a nazyvana ,,Spinami‘, ,,sockami ¢i ,,nadrazaky*,
na Slovensku ,,lavickovymi punkery*.

4. Medialni obraz subkultur a moralni panika

Ackoli tvofi hudebni subkultury nedilnou soucast socialni reality a s jejich nosi-
teli se setkavame v bézném Zivote, nase znalosti subkultur jsou Casto zkreslené
a stereotypni. Je to proto, zZe vétSina informaci, které ma o subkulturach k dis-
pozici mainstreamova spole¢nost, pochazi z masmédii. Ta maji samoziejme své
vlastni zajmy, a tudiz chovani, styl ¢i udalosti spojované s jednotlivymi subkul-
turami Casto bud’ bagatelizuji, nebo z nich naopak vytvareji senzaci.”

Jak upozornil jiz v 70. letech britsky sociolog Stanley Cohen, masmédia sub-
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Metal se posloucha nahlas!

Kritérium autenticity je vyznamné v metalové subkultute. Byva proto
oznacovana jako ,,odcizena subkultura“ — od jejich stoupenct se vyzaduje
bezvyhradna oddanost hudbg, subkultuie a v disledku odluka od spolec-
nosti. Ti, ktefi tyto nepsané zakony dusledné nedodrzuji, byvaji oznacova-
ni za ,,pozéry*, jimiz se pohrda. Pro ¢eské prostfedi, v némz se metal etab-
loval v pribehu 80. let 20. stoleti, je charakteristicka urcita izolovanost
metalové subkultury od ostatnich hudebnich proudu. K vét§imu rozmachu
subkultury a ptedevsim hudby vSak dochazi az v 90. letech 20. stoleti.
Koncerty metalovych kapel jsou charakteristické velkou hlasitosti, metal
totiz ,,musi himit, buracet a zabijet. Americkd metalova kapela Mano-
war je povazovana za nejhlasitéjsi hudebni skupinu vibec a s hodnotou
129,5 dB je oficialni drzitelkou Guinnessova rekordu (pro srovnani, star-
tujici letadlo vydava hluk ,,pouze* 120 dB). Zatimco punketi na koncerte
tanc¢i ,,pogo”, metalisté kyvaji hlavou do rytmu hudby a ukazuji rukou
tzv. metalové rohy (vidlicky, parohac). Toto gesto tidajné odkoukal zpévak
skupiny Black Sabbath od své italské babicky, ktera jim zahanéla nestes-
ti. I kdyz se nékdy nazyva ,,satantiv pozdrav* ¢i ,,dablovo znameni®, se
satanismem tedy nema nic spolecného. Prestoze nékteré odnoze metalu
se k satanismu opravdu hlasi, rozhodné nelze tuto ideologii povazovat za
charakteristicky metalovou. Ostatné metal zahrnuje hudebné i ideologicky
opravdu rozmanité proudy, stejné jako styly obleceni. Spojujicim prvkem
vizaze tak jsou patrné pouze dlouhé rozpusténé vlasy.

kultury démonizuji, ¢imz ptispivaji ke vzniku tzv. moralni paniky. Moralni pa-
nikou Cohen oznacil stav, kdy jsou nositelé¢ urcité subkultury spole¢nosti ozna-
¢ovani jako deviantni a jako takovi jsou povazovani za hrozbu pro spolecnost
jako celek.?

Vyvoj moralni paniky probiha obvykle v n¢kolika naslednych krocich. Nej-
prve je néjaky stav, udalost, jedinec nebo skupina oznacen jako nebezpeény
hodnotdm a zajmim spolecnosti a masmédia jej zacnou zobrazovat ve styli-
zované a stereotypizované podobé. Nasledné se ,,uznavani“ odbornici zacnou
k ,,problému‘ vyjadiovat a prezentovat své prognozy a feSeni. Ter¢ moralni
paniky pak postupné mizi z centra zajmu az vymizi Uplné a stane se nepod-
statnym,?’ pfi¢emz se v8ak muze periodicky vracet.?® Moralni panika se sa-
moziejme netyka pouze subkultur, ale objevuje se u fady dalSich marginalnich
jevu soucasné spolecnosti. Objevila se tak napf. v souvislosti s onemocnénim
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7. JelikoZ stéZejni soucasti techna je dlouhotrvajici tanec, je tfeba uzplsobit
obleceni prostredi, v némz se party odehradva. Pro nekomercni party konané

v prirodé je tak hlavnim kritériem vybéru fakt, Ze se obleceni mize snadno zaspinit,
napr. tancem v blateé.

AIDS, nekterymi etnickymi menSinami (napf. Romy) ¢i nabozenskymi skupi-
nami (napf. muslimy).

Moralni panika se dotkla snad vSech hudebnich subkultur a s novymi sub-
kulturami se neustale vraci. Punkefi byli zobrazovani jako opilci, narkomani
a anarchisté nebezpecni pro demokraticky rezim, stejné jako skinheadi, kteti
byli ukazovani jako rasisté, neonacisté a neofasisté. Podobné se o metalistech
psalo jako o satanistech oddavajicich se sexudlnim orgiim a poradajicich cerné
mé3e s lidskymi obétmi. V Ceské republice se na prelomu tisicileti objevila vina
moralni paniky v souvislosti s technafi a freetekno festivalem Czechtek. Tech-
nafi byli znadzoriiovani jako narkomani a opilci nicici nejen ptirodu, ale i ma-
jetek ,,spofadanych® obyvatel. V soucasnosti se moralni panika dotyka subkul-
tury emo, jejiz nositelé jsou ukazovani jako depresivni jedinci bez schopnosti
navazovat socialni vztahy a nebezpecni psychopati se sebevrazednymi sklony.
Nejde o to, ze by se mezi stoupenci subkultur takové jevy nevyskytovaly, ale
neni to nutn¢ pravidlem. Nebezpeci takovych jevi je ovSem Casto zveliCovano
a zobecfiovano.
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Technafri: novodoby Samanismus?

Techno je jednim z nejrozsitenéjSich podstyla elektronické tanecni hudby,
tedy takoveé hudby, ktera je zaloZena na vyrazném rytmu generovaném
prakticky vyhradné prosttednictvim elektronickych hudebnich néstroji
a pristroju (syntezatort, samplerd, bicich automatt). V zékladu této hud-
by stalo spojovani riiznych skladeb pomoci dvou gramofond a mixazniho
pultu, dnes jiz vétSinou nahrazenych pocitaci. Klicovou charakteristikou
takové hudby je rychlé tempo a monotonnost, ktera umoziuje prozitek
blizici se zménénym stavim védomi az transu, umocnovany navic dlou-
hotrvajicim tancem (a v nékterych pripadech téz psychotropnimi latkami).
Techno (a dalsi styly elektronické taneéni hudby — napft. tekno, trance,
house €1 jungle) ma fadu podob — od nelegalnich akci nazyvanych ,,tekni-
valy* (pofadanych casto pod Sirym nebem) pies legalizované techno party
(napt. v byvalych skladistich) az po klubovou scénu. V kazdém pripadé
vSak v zakladu subkulturni ideologie technaid stoji touha po svobodé
a oprosténost od konzumniho zivota. Oproti jinym subkulturdm neni tak
vyznamny vzhled, a tak se technafi mnohdy vizualné ani nijak neodlisuji
od majority. Typické znaky — dredy (dreadlocks, dlouhé vlasy zacuchané
do silnych pramenti), kSiltovka, satek zvany ,,palestina“ ¢i ,,arafat™, vojen-
ské kalhoty (kapsace) a lehké sportovni bundy nebo mikiny — nosi zejmé-
na mladi ¢lenové subkultury ¢i ti, ktefi na ni parazituji, zvani ,,jesteéti”. Se
svobodou se poji i typicky symbol freetekna, ¢islo 23, které ma desitky
interpretaci, od podoby vyslovnosti s anglickym foo free (ve smyslu ,,sku-
te¢né svobodny*‘) az po magické ¢islo boha chaosu. Toto ¢islo se objevuje
nejen na oblecenti, ale téz na automobilech, aparatute apod.

5. Subkultury, internet a globalizace

Prudky rozvoj masmédii (nejprve satelitni televize MTV a nasledné internetu)
euroamerické kultury. Subkultury diky tomu rychle pronikaji i do zemi tfeti-
ho svéta a stava se z nich globdlni fenomén. Dnesni studie tak zkoumaji mimo
jiné napt. hip-hopery v Japonsku nebo metalisty na Bali.?® Siteni subkultur viak
s sebou nese i jejich promény. Podobné, jako tomu bylo v Ceskoslovensku pied
rokem 1989, vSude dochazi k adaptaci Sifici se subkultury na mistni podminky.
Nelze tedy predpokladat, ze by skinheadi ve Velké Britanii byli stejni jako
v Cechach ¢i ze by se emafi v Rusku viibec neliili od emait v Argentiné ¢i
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8. a 9. Subkultura emo zamérné stira genderové rozdily. Jak Zeny, tak muZi si

lakuji nehty a podmalovavaji o¢i, nosi rovné ¢erné vlasy s dlouhou patkou, potitka
nebo tfeba dvojity piercing spodniho rtu, tzv. pavouci kousnuti (fotografie vievo).
Subkultury byvaji nékdy oznacovany jako ,,déti ulice®. | subkulturni Zivot emo kids,
ktery je tzce spojeny s virtudlnim prostredim internetu, kvasi v pfirozeném prostredi
ulice, resp. mésta. Na fotografii (vpravo) skupinka emo kids v centru Prahy.

Brazilii. Rozdily mezi ¢leny dané subkultury mohou byt i na lokalné&jsi urov-
ni — punketi z Brna nejsou uplné stejni jako punkefi z Plzn¢ a mohli bychom
pokracovat jesté do vétsi hloubky. RozliSeni rozdilnych urovni integrace sub-
kultur vyfesil americky sociolog Gary A. Fine zavedenim nového pojmu idi-
okultura. Podle Finea je idiokultura ,,systém znalosti, viry, chovani a zvyk
sdileny ¢leny skupiny, ktefi jsou ve vzdjemné interakci“.*® Subkultura je pak
veétsi soubor idiokultur, které jsou vzajemné propojené skrze sit’ pfimé a ne-
piimé komunikace.*!

Ve vytvateni vazeb a sdileni idiokultury a subkultury hraly dfive velkou
roli tzv. fanziny neboli ziny. Jedna se o podomacku vyrabéné Casopisy obsahu-
jici zpravy z prosttedi subkultury, kalendatr planovanych koncertti hudebnich
skupin spojenych se subkulturou, rozhovory s hudebniky ¢i zajimavymi ¢le-
ny subkultury a podobné texty. Dnes jiz tilohu fanzint pfevzalo nové médium
a tim je internet. V soucasné dob¢ existuji stovky a tisice internetovych stranek,
diskusnich for a informacnich portalti, vénovanych neékteré ze subkultur. Jejich
vyhodou je nejen vétsi interaktivita, ale téz snadnéjsi pfistupnost neomezova-
na fyzickymi hranicemi. Virtualni svét internetu umoziuje ¢lentim subkultur
ucastnit se na subkulturnim déni, aniz by museli byt fyzicky pfitomni na stej-
ném misté. To vede az k vytvareni virtualnich subkulturnich komunit (¢ili idio-
kultur vytvotenych prostfednictvim internetu) sdruzujicich jednotlivce, kteti se
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Emo-ce na druhou

Emo predstavuje jednu z nejmladsich hudebnich subkultur. Pfestoze jeho
koteny lezi jiz v 80. letech 20. stoleti, masovy rozmach se datuje az do
zacatku 21. stoleti. Hudebn¢€ emo vychazi z punku a jeho odnoze hardcoru,
narozdil od n¢j vSak pouziva lyrické siln€ emocialni texty. Odtud také pa-
trné plyne nazev této subkultury (emo jako zkratka z emotional hardcore
¢i emocore). Druhym zdrojem nazvu emo muze byt postoj tvorici zaklad
subkulturni ideologie tzv. emo kids, jak si ¢lenové subkultury fikaji. Je jim
svobodné vyjadiovani emoci, at’ uz pozitivnich, nebo negativnich. Ruku
v ruce s nim jde také proklamovana tolerance k jakékoliv odlisnosti (et-
nické, rasové, sexualni, apod.). Pro vizaz emo kids jsou typické uzké dziny
a priléhava tricka v kombinacich cerné a zarivych barev, obvyklé jsou
ocvockované opasky (podobné punkovym) a cerna potitka na zapésti. Ty-
picky emo uces je dlouha patka padajici pfes oci, vlasy jsou bud’ obarvené
na ¢erno nebo odbarvené, casto doplnéné praminky zativych barev. Jak
chlapci, tak divky pouzivaji make-up, typické jsou vyrazné o¢ni linky,
jimiz si podmalovavaji oci.

tvafi v tvar nikdy nesetkali. Virtualni prostor je napf. zcela st€Zzejnim médiem
subkultury emo, ktera se realizuje zejména jeho prostiednictvim.

Kromé zminéné lokalni a virtualni trovné vSak dochézi i k integraci a sdi-
leni také na roving translokalni,** tedy ptesahujici hranice jednotlivych mist.
Translokalni subkultury lze chapat jako sit€¢ mistnich idiokulturnich skupin,
které spojuje Sifeni hudby, vyhledavani koncerti ur¢itych hudebnich skupin,
udast na srazech a festivalech.®

6. Nové kmeny, scény a klubové kultury

Tradi¢ni vymezeni pojmu subkultura vychazi z klasického antropologického
vymezeni kultury jako ohrani¢eného, a tudiZ uchopitelného celku. Toto pojeti
se samoziejmée dockalo celé fady kritik, které vyustily ve snahy o zavedeni no-
vych a ptesnéjsich pojmu.

Prvni z téchto alternativ je méstsky kmen ¢i také neo-kmen (urban tribe,
neo-tribe), uzivany zejména v sociologii a kulturalnich studiich. Zastanci to-
hoto pojmu,* ktery je adaptaci konceptu francouzského sociologa Michela
Maffesoliho,* se domnivaji, Zze pojem subkultury oznacuje uskupeni rigidni
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10. Odmitani mainstreamovych norem je jednim ze zakladnich atribut’ subkulturni
ideologie. Kuprikladu hardcore popira rozdéleni hudebniho prostoru na pédium
vyhrazené hudebnikim a hledisté vyhrazené posluchacim. Hudebnici tak ¢asto
hraji pfimo mezi divaky ¢i naopak divaci jsou zapojovani do produkce hudby —
tfeba spolec¢nym zpévem.

a neménnd a opomiji jejich nestdlost, proménlivost a neohranicenost, které
oznaceni méstsky kmen zdlraziuje. Neuvédomuji si vSak, ze pojem kmen od-
kazuje prave k témto kritizovanym vlastnostem, tedy ohranicenosti a stalos-
ti.*® Zaroven je v konceptu neo-kmene identita nahliZzena jako spotiebitelska
volba, pti¢emz jsou opomijeny ostatni intervenujici faktory (jako je chudoba,
tfida, nerovny ptistup ke vzdélani a dalsi), které svobodnou volbu omezuji
a determinuji.%’

Ve sféfe studii popularni hudby se mizeme casto setkat s pojmem scéna
(scene), ktery pouzivaji 1 néktefi samotni ptislusnici subkultur. Zasadnim
problémem tohoto pojmu je jeho nejednoznaénost, s jakou je pouzivan rizny-
mi autory. Na strané jedné oznacuje ,,hudebni (a s hudbou spojené) praktiky
v ramci konkrétniho geografického prostoru®,®® na strané druhé pak ,,kulturni
prostor, ktery piekracuje lokalitu“.* V zavislosti na autorovi tedy pojmenovava
dva protichtidné fenomény, globalni a lokalni.

Na zékladé vyzkumu ptiznivcl elektronické hudby navrhuje Sarah Thornto-
nova pouzivat termin klubova kultura (club culture).*® Klubové kultury nejsou
podle ni definovany tiidné (jako pivodni subkultury), ale na zaklad¢ sdileného
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Od provokace k angazovanosti: hardcore

Punkrockova hudba a styl byly ve své dobé pievratné, ale pres silnou distan-
ci od mainstreamové kultury si hudebni byznys pomérné brzy uvédomil
jejich komeréni potencial. Jako jedna z reakei na komercializaci punkové
scény se v USA v 80. letech 20. stoleti formuje hardcore. Tato subkultu-
ra je ostfe ideologicky vyhranéna: v jejim zakladu stoji razantni odmitani
konzumu a angazovanost v oblasti lidskych prav a ochrany ptirody. Hard-
core jako hudebni styl je rychlejsi a agresivngjsi nez punk. Snad vice nez
u punku zde plati, Ze jej mize hrat kazdy — v rdmci subkultury prakticky
neexistuje vyrazna délici ¢ara mezi hudebniky a posluchaéi. Oproti punku
je hardcore charakteristicky také jednodussi, lezérnéjs$i a méné provokativ-
ni vizazi: jeansy, kratka tricka, flanelove kosile, kratky tices nebo oholena
hlava. V reakci na punkovou subkulturni ideologii plnou nihilismu vznika
v ramci hardcore dalsi subkultura charakteristickd vyznamnym podilem
subkulturni ideologie, tzv. Straight Edge, Casto oznacovana zkratkou sXe.
Stoupenci Straight Edge jsou zastanci drogové abstinence (véetné legalnich
drog, tedy alkoholu a cigaret) a odmitaji ptilezitostny sex. Pozdéji nékteré
proudy ve snaze o ,,Cisty zivot“ prosazuji také vegetarianstvi ¢i veganstvi,
typicky je pro né téz boj za prava zvitat. Nejvyraznéjsim symbolem této
subkultury je pismeno X nakreslené ¢i vytetované na hibetu ruky. Jeho
ptvod lezi ve zvyklosti ozna¢ovat mladistvym pii vstupu do americkych
klubli ruce velkym pismenem X, aby zaméstnanci klubu poznali, Ze jim
nesmi nalit alkohol. Z pismena X se namisto stigmatu stal symbol hrdosti.

vkusu. V navaznosti na teorii Pierra Bourdieu, podle néhoz je vkus vytvaien
socialné a kulturné, tak reaguje na skutecnost, Ze soucasna spolecnost je spo-
le¢nosti konzumni. Vyznamnym kritériem uspéchu jedince ve spolecnosti je
spotieba a povaha této spotieby, jez odkazuje prave na vkus.

7. Zavér

Ve vsech dobach byli ve spolecnosti jedinci, ktefi se n¢jakym zptsobem (at
uz védomé, ¢i nevédome) odliSovali, touto odliSnosti ostatni znepokojovali
a byli za ni vice ¢i mén¢ pronasledovani. Také hudebni subkultury jsou cha-
rakteristické odlisSnosti od ostatni spolecnosti, pficemz u jejich stoupenct je
volba odlisnosti nejen dobrovolna, ale dokonce zamérna — zjednodusené lze
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fici, subkultury vznikaji v reakci na aktualni spolecenské poméry a Casto pti-
mo ocekavaji odezvu na ruzné typy provokaci. Hudebni subkultury se staly
vyznamnym fenoménem zéapadni (euroamerické) spole¢nosti druhé poloviny
20. stoleti a celosvétovym fenoménem pocinajiciho 21. stoleti, tedy doby, ktera
nas formovala a formuje. Pfesto, Ze Ceska spolecnost prosla v druhé poloving
20. stoleti odliSnym vyvojem nez spole¢nost zapadni, v niz byly subkultury po-
nejvice studovany a popsany, i zde mtizeme z¢asti od padesatych a bezpecné od
sedmdesatych let 20. stoleti sledovat vznik a rozvoj hudebnich subkultur, které
vyznamné ovliviiyji hodnoty, normy a postoje svych aktért. Nositelé riiznych
subkultur jsou tedy nedilnou soucasti nasi kazdodennosti.

Norsky antropolog T. H. Eriksen tvrdi, Ze ,,hudebni diskurz je prostorem, kde
se utvafeji identity, a z tohoto divodu muze byt globalni proud popularni hudby
urodnym polem pro studium soudobé kulturni dynamiky*“* V souladu s timto
nazorem jsme se pokusili shrnout, jak na fenomén subkultur a jejich promén
nahlizeji socialni védy a co na ném povazuji za vyznamné.

Stejné tak, jako se proméiuje povaha spole¢nosti, proménuji se i subkultu-
ry a véda je spolu s tim nucena hledat nové nastroje, jejichz pomoci by bylo
mozné subkultury (potazmo socialni realitu, spole¢nost) zachytit a popsat.
Zietelné se tak ukazuje, jaky vztah ma ta ktera doba ¢i spolecnost k jinakosti.
A jak jsme uvedli vySe, subkultury jsou od pocatku vynikajicim ptikladem
jinakosti — ostatn¢ vzhledem k dlirazu na vizaz (odév, uces), ktera se pro-
gramoveé odliSuje od toho, co je v dané dob€ a dané spole¢nosti bézné, jsou
jejich stoupenci okamzité rozeznatelni. Pfislusnost k subkultufe pak mize byt
interpretovana jako projev jakési deviace Ci patologie s nebezpecim kriminal-
nich dasledkt. Ci miZe byt chapana jako disledek toho, Ze se jedinec ocitl
v takové socialni situaci (je ptislusnikem znevyhodnéné socialni tfidy), ze
vzdor vuci spolec¢nosti je to jediné, co mu zbyva. V dusledku globalizace,
ktera je charakteristickd proménlivosti a nestélosti, se stiraji jak hranice mezi
samotnymi subkulturami, tak mezi subkulturami a v&tSinovou spole¢nosti. Ta
je dnes charakterizovana jako spotfebni, vli¢i cemuz se nékteré subkultury
negativné vymezuji. AvSak konzum rozhodné nelze pominout ani jako jeden
ze subkulturnich projevi.

Subkultury miizeme tedy povazovat za jakysi obraz spole¢nosti, za zrcadlo,
jez ndm nastavuji, a upozornuji nas tak na prehnané lpéni na nékterych dogma-
tech. Pfi¢emz soucasné subkultury (at’ uz je budeme nazyvat jakkoli) 1ze pova-
zovat za jeden z ostrivki, ktery se snazi vymykat uniformité globalizovaného
svéta. Vzdyt zivot je zajimavy praveé ve své rozmanitosti.
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ETNOGRAFICKA DOKUMENTACE
SOUCASNOSTI V NARODNIM
MUZEU

Petr Janecek
Narodni muzeum

Odborny zajem o dokumentaci soudobych etnografickych jevt provazi Etno-
grafické (dfive Narodopisné) oddéleni Historického muzea Narodniho muzea
jiz od doby jeho samotného vzniku.! I pies dobovy étos, favorizujici terénni
sbér skutecné ¢i domnéle zanikajicich jevl spjatych s historicky chapanou ar-
chaickou tradi¢ni lidovou kulturou, poptipad¢ esteticky zajimavych artefakta
,lidového uméni®, soudoba dokumentace provazi dé€jiny této nejstarsi domaci
etnologické instituce v podstaté jiz od dob zakladatelské Narodopisné vystavy
Ceskoslovanské, kterd probéhla v roce 1895.2

Dokumentace etnografickych jevli obdobi po druhé svétové valce proto tvo-
fila — vedle kli¢ového sbéru a interpretace starSich artefaktt tvoticich zaklad
sbirkovych fondii — pfirozenou soucast rozvoje Etnografické sbirky Narodniho
muzea. Specificnost etnografického materialu, pro ktery je casto charakteris-
tické ,,dlouhé trvani“ a vyrazna typologicka i funkéni kontinuita, tak na jed-
nu stranu umozinovala postupné dopliiovani tradi¢nich sbirkovych oblasti, na
stranu druhou v€asné zachyceni zcela novych vyzkumnych témat, objevivsich
se diky specifickému vyvoji a sociokulturnim zménam spolecnosti na uzemi
Ceskych zemi po druhé svétové valce.

Kontinualni dokumentace povale¢ného obdobi tak nejvyraznéji pokrac¢ova-
la — diky iniciativé tehdejsich klicovych odbornikd Néarodopisného oddélent,
predevsim vedoucich oddéleni Heleny Johnové, Aleny Plessingerové, Marka
Turnského a Jitiny Langhammerové (ale i diky iniciativé dalSich odbornych
sil) a pokracuje ptedevsim u fondu Zvykoslovi, jehoz cetné artefakty tvoii diky
své kulturni a socialni funkci pfirozenou soucast festivit a ludickych aktivit
v podstaté dodnes. Stranou ale samoziejmeé nezlstavaji i dalsi ,,tradi¢ni* fondy
typu Zarizeni domdcnosti, Lidové uméni a zboznost, Lidové hospodarent, Li-
dové bydleni, ¢i Lidovy odév, textil a sperk, jejichz artefakty Casto byly v béz-
ném kazdodennim uziti do nedavné doby, popiipadé se presunuly do sféry
uziti sekundarniho, tedy folklorismu. Pravé v oblasti dokumentace folklorismu
disponuje Etnograficka sbirka Narodniho muzea zna¢nym potencidlem — ved-
le ¢etnych jednotlivin naptiklad z oblasti pfedvaleéného a valeéného svérdzu?
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a folklorniho hnuti po druhé svétové vdilce,* dokumentovaném piedevsim (ale
nikoli vyluén€) na poli lidového odévu a textilu, obsahuje totiz podstatnou cast
cenného archivu obsahujici podrobnou dokumentaci zaniklého Ustiedi lido-
vé umélecké vyroby (ULUV) v Praze (1945-1995), vyznamné vefejnopravni
a pozdéji statni korporace spojujici ve své ¢innosti etnografickou terénni do-
kumentaci, vytvarnou inspiraci lidovou kulturou a praktickou ¢innost feme-
slnych a rukodé€lnych vyrobci dobové chapaného lidového uméni, ktery pie-
vzalo po jeho zaniku z rozhodnuti Ministerstva kultury CR. Pravé s ULUV
cela fada osobnosti Narodopisného oddéleni Narodniho muzea dlouhodobé
spolupracovala jak po odborné, tak i dokumentacni strance, véetné¢ aplikované
etnologie.’

Nova vyzkumna témata dokumentovana Etnografickou sbirkou Narodniho
muzea po roce 1945 zahrnovala predevsim oblast inzitniho (naivniho) ume-
ni, doboveé chapaného jako souvisejiciho s tradicnim lidovym uménim, které
zacalo byt dokumentovano jiz na konci 50. let 20. stoleti, tedy jesté pred vy-
razngjSim odbornym zajmem o tento fenomén ze strany domaci kunsthistorie.
Osobnosti spjatou s vyzkumem inzitniho uméni byla piedevsim dlouholeta ve-
douci Narodopisného oddéleni Narodniho muzea Alena Plessingerova, ktera
obohatila sbirku o jeho ¢etné domaci doklady a pomoci vystavnich projekti
prezentovala i jeho $ir$i evropsky kontext.® Vedle inzitniho uméni dominovala
v dokumentaci souCasnosti ¢etna drobnéjsi podtémata souvisejici predevsim
s dobovymi proménami konceptualizace lidu a souvisejicim Sir§im chapanim
lidové kultury — ptikladem mutze byt naptiklad dokumentace etnografie dél-
nictva, zarocenad rozsahlym vystavnim projektem opét pod vedenim Aleny
Plessingerové,” ale i cilené zaméteni na etnografickou dokumentaci soucas-
nosti, reagujici na dobové muzeologické trendy, definované v obecnych rysech
Jitinou Langhammerovou.?

V novych spolecenskych podminkach po roce 1989, a predevsim v souvis-
losti s uspésnou realizaci v poradi jiz paté stalé expozice tradi¢ni lidové kultury
ceskych zemi v noveé rekonstruovaném tradicnim prostoru Narodopisného mu-
zea v prazském Letohradku Kinskych v roce 2005, kde Etnografické odd¢€leni
sidli od roku 1901, ktera uvolnila odborné kapacity oddéleni, se etnograficka do-
kumentace soucasnosti zaméfila na celou fadu aktualnich a v domacim i sttedo-
evropském kontextu €asto novatorskych vyzkumnych oblasti. Dtiraz byl kladen
predevsim na dokumentaci soucasného zvykoslovi, konkrétné€ vyrocnich festi-
vit, ziiroceny jak ziskanim cennych sbirkovych predméti spjatych s recentnim
zvykoslovnym cyklem, tak i jejich fotografické a publika¢ni zhodnoceni.’

V prvni fadé je nutné zminit dalsi novatorsky projekt Jifiny Langhamme-
rové dokumentace hmotné kultury ceské mensiny v rumunském Bandtu, kde
byl v letech 2007-2010 diky institucionalni podpote Narodniho muzea ziskan
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rozsahly a unikatni sbirkovy fond zaro¢eny velkou vystavou, prezentacnim
cyklem a doprovodnou publikaci,' ktery pfedstavoval v podstaté prvni vyraz-
né&j$i dokumentaci hmotné kultury etnickych mensin v doméci muzeologii. Ve
stejném obdobi zapocala i soudoba dokumentace hmotné kultury i folklornich
projevii nékolika kulturné definovanych skupin na uzemi Ceské republiky, &as-
to v plodné spolupraci s externimi institucemi. Vedle dokumentace détské folk-
lorni tradice a soucasného folkloru obecné, jehoz vyzkum organicky navazal na
predchozi dokumentac¢ni Cinnost, se jedné predevsim o dokumentaci cesko(slo-
venského) trampingu, organizovanou ve spolupraci s obCanskym sdruzenim
Nase muzeum, a o dokumentaci materialnich projeva neformalni kultury voja-
kit zakladni sluzby a hudebnich subkultur, s ptihlédnutim k dal§im pfibuznym
volnocasovym aktivitam jako je tvorba ,,domaciho uméni®, chatateni, chalupa-
feni ¢i zahradkateni. Jeden z prvotnich vystupid takto zaméfené etnografické
dokumentace soucasnosti predstavuje i tato publikace, pfipravend ve spolupraci
s Fakultou humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze a Regionalnim mu-
zeem v Jilovém u Prahy.

Literatura

BROUCEK, Stanislav et al. 1996: Mytus ceského ndroda aneb Narodopisnd vystava cesko-
slovanska. Littera Bohemica: Praha.

JOHNOVA, Helena 1978: Vyvoj struktury narodopisnych sbirek Narodniho muzea v Praze.
Casopis Narodniho muzea — Rada historicka 147, 56—63.

LANGHAMMEROVA, Jitina 1987: Vyzkum souéasnosti v resortnim tikolu Narodniho mu-
zea v Praze. Narodopisny véstnik ceskoslovensky 46/4, 80—82.

LANGHAMMEROVA, Jitina 2007: Privodce ndrodopisnou expozici Narodniho muzea.
Narodni muzeum: Praha.

LANGHAMMEROVA, Jitina (ed.) 2010: Cesky Bandt. Zivot a tradice ceskych obyvatel ru-
munského Bandtu. Narodni muzeum: Praha.

PLESSINGEROVA, Alena 1966a: Soucasni lidovi fezbdri. Narodni muzeum: Praha.

PLESSINGEROVA, Alena 1966b: Soucasni lidovi fezbaii. Uméni a remesla 4, XL-XLI.

PLESSINGEROVA, Alena 1966¢: Lidovi fezbafi Pavol Bavlna ze Stiavniku a Josef Chvala
z Prachatic. Cesky lid 53, 211-233.

PLESSINGEROVA, Alena 1975: Zamysleni nad sou¢asnou lidovou a femeslnou vyrobou na
Tiebonsku. Narodopisné aktuality 12, 71-72.

PLESSINGEROVA, Alena 1976: Stara délnick4 Praha (Serven 1976 az unor 1977). Casopis
Ndrodniho muzea — Rada historickd 145, 230-233.

PLESSINGEROVA, Alena 1977: Starad délnicka Praha. Narodopisné muzeum v &ervenci
1976 az Gnoru 1977. Narodopisné aktuality 14, 155-156.

PLESSINGEROVA, Alena 1982: Zpiisob Zivota a kultura velkoméstského délnictva v expo-
zici narodopisnych muzei v Berlina a Prahy. Casopis Narodniho muzea — Rada historicka
151, 223-225.

113



Folklor atomového véku

PLESSINGEROVA, Alena 1988: Jugoslaviti naivisté vystavovali v Ceskoslovensku. Niro-
dopisné aktuality 25, 68-70.

PLESSINGEROVA, Alena 1990a: Stgasna tvorba tudovych rezbarov. Slovensky narodopis
38, 482—483.

PLESSINGEROVA, Alena 1990b: Odraz sougasnych spoledenskych podminek ve stiedodes-
ké slavnosti ,,staro¢eské maje*. Cesk)} lid 77, 47-50.

RABAN, Josef 1975: Ceskd lidovd uméleckd vyroba. Ustiedi lidové umélecké vyroby: Pra-
ha.

ROBEK, Antonin — MORAVCOVA, Mirjam — STASTNA, Jarmila 1981: Stard délnickd Pra-
ha. Zivot a kultura ceskych délnikii 1848—1939. Academia: Praha.

SMRCKA, Vit 2007: Narodopisné muzeum ceskoslovanské, in BROUCEK, Stanislav — JE-
RABEK, Richard (eds.) 2007: Lidovd kultura: narodopisnd encyklopedie Cech, Moravy a
Slezska. Mlada fronta: Praha, 612—613.

STRANSKA, Drahomira 1949: Narodopisné oddé€leni, in Narodni museum 1818—1948. Na-
rodni muzeum: Praha, 119-136.

TYRSOVA, Renata — KOZMINOVA-TYRSOVA, Amalie 1918: Svérdz v zemich ceskych.
Theodor Mares: Plzen.

114

POZNAMKY

Folklor jako socialni produkt. Subkultury a malé socialni skupiny jako
prostiedi Sifeni soucasného folkloru

! Terminem jfolklor oznadujeme dlouhodobé& pietrvavajici otevienou strukturu stereotypnich
forem v ramci ur€ité kultury, manifestovanych v podob¢ souboru historicky vzniklych expre-
sivnich projevi, zanrt a komunikaénich procest, jejichz zakladnimi znaky jsou kolektivita
(podmingna existenci tradice a fungujici na tiech zakladnich urovnich: autorské, interpretacni
a vnimatelské), improvizovanost projevu a z ni vyplyvajici variabilita, funkcnost (na estetické
i mimoestetické roving) a synkreticnost (BENES 1990, 7-10). Zatimco v tradiénim pojeti ev-
ropské etnologie jsou pod pojem folklor zahrnovany pouze fenomény ,,duchovni kultury®, tedy
predevsim slovesné, pisiiové, hudebni, taneéni, dramatické, herni a podobné texty i aktivity ne-
materialni povahy, predkladany Gvodni text této publikace (a implicitné i ¢ast piispévki v ném
obsazenych) pracuje s Sir§im pojetim folkloru, pod ktery, v duchu anglosaské folkloristické
tradice a ptivodni konceptualizace tohoto terminu, organicky zahrnuje i artefakty, tedy prvky
,»hmotné kultury* (BAUMANN 1992, GEORGES — JONES 1995, TOELKEN 1979). Zahrnuti
artefakti, slovy sociologa George Simmela ,,objektivizované kultury*, vyplyva z uvazovani
vSech textd v této publikaci, které povazuji prvky ,,materialni kultury* — stejné jako folklorni
texty — za interpretace, objektivizace a materializace kulturnich vyznami, za klicové prvky pro
vytvafeni a Sifeni kulturnich norem a spolecenskych vztaht, liSici se od ostatnich kulturnich
prvki jen svou fyzickou existenci, ktera ale nepiedstavuje vyraznéjsi divod k jejich umélému
vyc€lenovani z celku expresivni kultury (BABCOCK 1992).

2 JANECEK 2006, 327.

3 BENDIX 1997; SCHNEIDER 2005.

* SIROVATKA 2002a.

S DUNDES 1999, 1.

¢ KULIGOWSKI 2010, 150; SMITH 1996, 108-111.

7 SIROVATKA 2002b.

8 Prvotnim inspiraénim zdrojem ke vzniku této publikace byla vystava Narodniho muzea za-
méfena na identickou problematiku s nazvem Nové povésti ceské. Folklor atomového véku,
pofadana ve dnech 3. 12. 2010 — 1. 5. 2011 v Narodopisném muzeu — Musaionu v Letohradku
Kinskych v Praze a reprizovana ve dnech 7. 9. 2011 — 27. 11. 2011 v Baron Trenck Gallery
v Brné, kterd byla organizovana ve spolupraci s Fakultou humanitnich studii Univerzity Kar-
lovy v Praze, Regionalnim muzeem v Jilovém u Prahy, Etnologickym ustavem AV CR, v.v.i. a
obcanskymi sdruzenimi NaSe muzeum a Domdaci uméni, na které participovali vSichni autofi
této knihy — viz KLVAC 2010; JIRIKOVSKA 2011; KAFKA 2011; ULRYCHOVA 2011.

° Siroce chapany folklor, zvoleny do titulu pfedkladané publikace, neni rozhodné jedinym a
ve vSech aspektech zcela vystiznym zastfeSujicim oznacenim pro soubor neformalné Sifenych
prvki expresivni kultury, ktery spojuje zkoumané typy socialnich skupin. Nabizejici se alterna-
tivni konceptualizace — jako naptiklad lidova kultura soucasnosti, kazdodenni kultura ¢i auten-
ticka, neformalné predavand a kolektivné sdilend tradice (pouzité v titulu vystavy Nové povésti
Ceské. Folklor atomového véku, ktera piedstavovala hlavni inspiracni zdroj ke vzniku této pub-
likace) — trpi podobnymi nedostatky jako zvolené oznaceni, snad s vyjimkou konceptualizace
téchto soubori jako kultur lidového typu (HAJIDUK-NIJAKOWSKA 2009, 156-157) nebo
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soucasti soudobé definované popularni kultury, pod kterou jsou zahrnovany bézné dostupné
znalosti, hodnoty, normy a zvyky spole¢nosti proslych primyslovou, urbaniza¢ni a informaéni
revoluci (SCOTT —MARSHALL 2005, 504; KULIGOWSKI 2010, 155). Vedle etnologickych,
folkloristickych a antropologickych konceptualizaci nabizeji jeden z potencialné plodnych in-
spiracnich zdrojui i soudoba komunikacni studia. Ta, naptiklad v pojeti amerického folkloristy
Richarda Baumanna, primarné interpretuji prvky expresivni kultury, kterym je vénovana nase
publikace, nikoli jako statické jevy, ale jako komunikacni akty, charakterizované obecnou, vse-
lidovou pfistupnosti a pfimou, interaktivni spoluucasti zucastnénych. Tyto komunikaéni akty
spojuje Sest zakladnich principli — jsou spolecensky zakotvené, ve svych expresivnich formach
odrazeji celek dané (sub)kultury, vytvareji socialni zdroje, na jejichz zakladé tyto (sub)kultury
vznikaji, jsou pro jejich ¢leny bézné dostupné, historicky se vyvijeji a jsou spolecensky rozdil-
né hodnoceny (BAUMANN 1992). Tento koncept se pro studium fenoménd prezentovanych
v nasi publikaci ukazuje jako vhodny, mimo jiné i proto, ze zahrnuje Siroké spektrum jevi
napfi¢ pole ptisobnosti jednotlivych vySe zminénych disciplin. Vyjimeénym zptisobem navic
vymezuje rozdilné hodnoceni téchto jevii majoritni spolecnosti - bezcenné predméty, kterymi
jsou pro majoritni spole¢nost naptiklad barevny plastovy vylisek ve tvaru pismena, otrhana
kozend bunda s naSivkami a anglickymi népisy, pestfe pomalovana krejcovska pomucka ¢i
popsana dievéna placka, se v o€ich pfislusnik danych skupin — tedy ditéte, punkera, vojaka
zakladni sluzby ¢i trampa, stavaji vécmi s vyraznym symbolickym vyznamem — céckem, kii-
vikem, vojenskym metrem i camratkem. Stejné rozdilné mohou byt samoziejmé hodnoceny
nejen artefakty, ale i nehmotné soucasti kultury — naptiklad eroticka fikanka o Janu Amosu Ko-
menském, znalost tance pogo, vojenska zkratka LSD 97 ¢i trampska anekdota o pad’ourech.

Kultura déti a détsky folklor

I POSPISILOVA 2005.

2LESCAK — SIROVATKA 1982.

3 BROUCEK - JERABEK 2007.

* napt. HRABALOVA 1959; LESCAK — SIROVATK A 1982.

5 BARTOS 1949 (1888).

6 ZIBRT 1950.

7 Napt. FISEROVA-KVECHOVA 1996.

& OPIE 1969.

9 KLUSAK — KUCERA 2010.

10 Hry této kategorie maji donutit spoluhrace, aby ukazal svoji skute¢nou povahu.
' MALY, b.d.

12 JELINKOVA 1967.

13 JELINKOVA 1954.

14 Takto naptiklad pise Olga Hrabalova (HRABALOVA 1959, 99): ,,Bohuzel, pravé do téchto
Skadlivek vkladaji déti velmi Casto téZ slova vulgarni.

15 POSPISILOVA 1993.

16 JANECEK 2002.

17 POSPISILOVA 2003.

18 BITTNEROVA 1999.

1 VOTRUBA — HORAKOVA — KADLECOVA — MAXOVA — PLESKOTOVA 2010.
20 BITTNEROVA 2003.
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22 pOSP{SILOVA 2003; KLUSAK — KUCERA 2010.
2 VOTRUBA 2008; VOTRUBA - HORAKOVA — KADLECOVA — MAXOVA — PLESKO-
TOVA 2010.

24 POSPISILOVA 1996.

2 HRABALOVA 1959.

26 POSPISILOVA 2003, 56.

27 HRABALOVA 1959.

28 POSPISILOVA 2005.

2 JANECEK 2007.

3% Nastavena dlafi nadavku odrazi. Vyzkum D. B., Praha 1997.
31 LESCAK — SIROVATK A 1982.

322 SIROVATK A 2002.

3 POSPISILOVA 2005.

34 LESCAK — SIROVATK A 1982.

33 GOTTLIEB — KLIPCOVA 2007.

36 DOUBEK 2005.

37 LESCAK — SIROVATK A 1982.

33 BITTNEROVA 2005.

¥ DUNOVSKY 1999.

4 POSPISILOVA 2005.

4 SIROVATK A 2002.

Kultura vojaku zakladni sluzby

! Jen ¢aste¢né se k této problematice vyslovuje SYNEK 1985.

2NEKVAPIL 1979; DAVID 2001.

3 MURIN 1994

*BARATOVA 2006.

SLEIMU 1985.

¢ STOUFFER 1949; BANTON 1969; GOFFMANN 1962; BRUNVAND 2000.

7 Vyjimkou jsou jen néktera vypravéni publikovana v komentovanych sbirkach souc¢asnych
povésti od Petra Jane¢ka: JANECEK 2007; 2008.

8 Sdélil informator, nar. 1972, Jesenik; vojnu absolvoval v Mikulové (0. Bfeclav) a Strasicich
(0. Rokycany) kolem 1992. Zapis 12. 10. 2010.

9 MURIN 1994, 341.

'O MURIN 1994, 342.

11 Ze vzpominek autora. BARATOVA 2006, 33.

12 MURIN 1994, 340-341.

13 Ze vzpominek autora.

* MURIN 1994, 341.

15 MURIN 1994, 341-342. Zavod , tiistapadesatek* zmituje i dalsi informator (viz pozn. 8).
' MURIN 1994, 342; BARATOVA 2006, 35.

7 MURIN 1994, 343.

18 Ze vzpominek autora; sdélil informator, nar. 1948, Plzefi; vojnu absolvoval v Janovicich
nad Uhlavou (0. Klatovy) v letech 1967-1969. Sbér Petr Janedek.
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19 Sdélil informator, nar. 1955, Praha; vojnu absolvoval ve Zvolenu a v Teplé (0. Cheb).

20 Podle ptedméti zaptjcenych na vystavu Nové povésti ceské. Folklor atomového véku (Na-
rodopisné muzeum - Musaion, Letohradek Kinskych, Praha, 3. 12. 2010 — 1. 5. 2011), sou-
kromé zapujcky. Vzorek predstavovalo celkem osm kompletnich metrid a ¢tyfi nedostiihané
konce metru. Vyroba malovaného metru probihala nasledujicim zptisobem: Zakoupeny krej-
Covsky metr se vyvatril, aby byl zbaven ochranné voskové vrstvy. Napnul se na dfevénou lat’
o délce cca 180 cm. Jednotlivé dilky se vyfezaly zZiletkou nebo skalpelem, poté se vymalovaly
potiebnymi barvami a dokreslily se napf. ¢ernou tenkou fixou obrysy a ¢isla jednotlivych
dni. Nakonec byl cely metr pietfen bezbarvym lakem. (Podle informatora, nar. 1949, vojak
z povolani, zapis 20. 1. 2011.)

2 BARATOVA 2006, 35.

22 Sdélil informator, nar. 1978, Praha; vojnu absolvoval v Rozmitale pod Tfemsinem (o. P¥i-
bram) v letech 1999-2000. Sbér Petr Janecek.

2 O digitalnim metru vypravél informator, nar. 1959, Praha; vojnu absolvoval v Ceskych
Budgjovicich a v Suchdole nad Luznici (0. Jindfichtiv Hradec) 1983—-1984. Sbér Petr Janecek.
Kosile a kresleny kalendatik byly vystaveny na vystavé Nové povésti ceské. Folklor atomo-
vého veku (viz téz pozn. 20), soukromad zapijcka.

* BARATOVA 2006, 38-40.

% Ze vzpominek autora.

26 Informator, nar. 1955, viz pozn. 19.

27 BARATOVA 2006, 41.

28 Ze vzpominek autora.

¥ Ze vzpominek autora.

3 Informator, nar. 1939, bydlisté Praha, vojnu absolvoval ve Vejprtech (0. Chomutov) a Bo-
zim Daru (0. Karlovy Vary) v letech 1958—1960.

31 Ze vzpominek autora.

32 Ze vzpominek autora. Sdélil téz informator, nar. 1955, viz pozn. 19.

3 Historky z prostedi odvodu viz napt. JANECEK 2008, 270-272.

34 Sdélil informator, nar. 1969, Praha 2 — Vinohrady. Zapis v roce 2008.

3 7 vlastnich vzpominek. JANECEK 2008, 277-278, 280.

3 JANECEK 2007, 173.

37 Viz napt. MURIN 1994, 341. TéZ ze vzpominek autora.

% JANECEK 2008, 273-276.

% Ze vzpominek autora.

40 Informator, nar. 1959, viz pozn. 23.

4 Bazant“ musel na pokyn ,,mazaka“ improvizované zazpivat tento text na znimy napév,
popiipadé napodobit pozadovany hudebni styl, nejéastéji popularni hudby (naptiklad metal,
hip-hop, punk, pop). Sdélil informator, nar. 1978, Praha; vojnu absolvoval v Rozmitéle pod
Tiemsinem (0. Klatovy) v letech 1999-2000. Sbér Petr Janecek.

4 Ze vzpominek autora. Basni¢ku pfednesl mladik, ktery byl k na§emu ttvaru ptevelen od
hradni straze.

4 Stejné jako predchozi.

4 Z vojenského zapisniku zaptijéeného na vystavu Nové povésti ceské. Folklor atomového
véku (viz téz pozn. 20), soukroma zapujcka.

“FLEGR 2010.

4 PENAZ 1987.

“"MURIN 1994, 336; BARATOVA 2006, , 32.
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4 Ze vzpominek autora.

¥ DAVID 2001, 8.

5% Informétor, nar. 1959, viz pozn. 23.

51 Ze vzpominek autora. Od kamarada, ktery byl v poloviné devadesatych let na vojné v Praze
— Dejvicich.

52 Ze vzpominek autora.

53 Ze vzpominek autora.

5* Informator, nar. 1959, viz pozn. 23.

55 DAVID 2001, 6.

56 Srov. napf. k némeckému tulackému slangu: DANKER, 2001, 75.
SMURIN, 336.

s BARATOVA 2006, 41.

%9 Sdélil informator, nar. 1972, viz pozn. 8.

Kultura trampi

! ALTMAN 2003, 259.

2 ALTMAN 2003, 260.

3SHURIKAN 1990.

4HURIKAN 1990, 14-15.

S WAIC — KOSSL 1992, 10-18.

6 WAIC — KOSSL 1992, 14-16, 23-24, 64; HURIK AN 1990, 16—19, 23-25; VINKLAT 2004,
17; KRSKO 2008, 13.

7WAIC — KOSSL 1992, 37-60; KRSKO 2008, 91-102.

$ NOHA 2007, 10; VINKLAT 2004, 9.

° Viz napi. NOHA 2007, 27.

10 WAIC — KOSSL 1992, 77, 91-98; VINKLAT 2004, 39; MACHA 1967, 69—80; NOHA
2007, 34-36.

' VINKLAT 2004, 55; MACHA 1967, 80—84; KUCEROVA 1997, 13-15; NOHA 2007, 37-38.
12 VINKLAT 2004, 72-73; KUCEROVA 1997, 16-21.

13 VINKLAT 2004, 156-157, 182—183; KUCEROVA 1997, 22-24.

14 VINKLAT 2004, 210-211, 231.

15 ALTMAN 2003, 267; KRSKO 2008, 13; MOIDL — MOIDLOVA 2010, 10.

16 ALTMAN 2003, 260—261; KRSKO 2008, 15.

17 ALTMAN 2003, 264.

18 K domovenkam podrobné viz MOIDL — MOIDLOVA 2010, 5254 a dle.

19 KRSKO 2008, 15-16.

20 KRSKO 2008, 16.

2 VINKLAT 2004, 13.

2 ALTMAN 2003, 268.

2 KRSKO 2008, 16.

2 HURIK AN 1990,19-21; KRSKO 2008, 87-89.

2 HURIKAN 1990, 19-21; WAIC — KOSSL 1992, 63; ALTMAN 2003, 266; MOIDL — MOI-
DLOVA 2010, 11.

26 KRSKO 2008, 88.

27 ALTMAN 2003, 266.
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28 MOIDL — MOIDLOVA 2010, 13.

» MOIDL — MOIDLOVA 2010, 16.

30 Podrobngji k tématu viz PERGELOVA 2004.

3 ALTMAN 2003, 264, 266; ptiklady dale napt. NOHA 2007, 21-22.

32K tématu déle viz napt. ALTMAN 2003, 264.

BWAIC — KOSSL 1992, 66—67; MACHA 1967, 6 a dale, 26 a dale; NOHA 2007, 22-23
#HURIKAN 1990, 201-210; WAIC — KOSSL 1992, 65-68; VINKLAT 2007, 17; MACHA
1967, 30 a dale, zejm. 90-95.

33 VINKLAT 2004, 72; VINKLAT 2004, 183.

36 KUCEROVA 1997, 25-52; WAIC — KOSSL 1992, 68—71; VINKLAT 2004, 182-183; ALT-
MAN 2003, 269-270; KRSKO 2008, 22.

YVINKLAT 2004, 232; ALTMAN 2003, 268; KRSKO 2008, 20-21.

33 ALTMAN 2003, 267-269; MOIDL — MOIDLOVA 2010, 23-24.

¥ NOHA 2007, 25.

4“0 BRUNVAND 2001, 238-239; TUCKER 1999, 205-208.

4 TUCKER 1999, 205-208.

“2 K této lokalité podrobn&ji POHUNEK 2007; JANECEK 2006, 57-63; LUFFER 2003,
223-224, 228; literarni zpracovani LAHODA 1999.

4 Timto zplsobem byla zabydlovana uz prvni prvorepublikova trampska tabofiste, viz
WAIC — KOSSL 1992, 23-24.

# K tomu podrobng&ji WAIC — KOSSL 1992, 23-24.

4 ZAPLETALOVA 2007, 24-25.

Hudebni subkultury

! Identitu chapeme nikoliv z pozice esencialistické jako jedinou, vrozenou a neménnou, ale
z pozice konstruktivistické jako mnohoc¢etnou, proménlivou, situaéni a performovanou (srov.
JENKINS 2008).

2HESMONDHALGH 2005, 31.

3 Srov. POSPISIL — BLAZEK 2010, 210nn.

4 FISCHER 1975, 1323 cit in WILLIAMS 2007, 574.

S WILLIAMS 2007, 573-575.

¢ WILLIAMS 2007, 575-577.

7 ZASTERA 1991; ZASTERA 1994.

8 Napf. ALAN 2001; LINDAUR — KONRAD 2010.

9 Napf. VANEK 2002; BLAZEK ET AL. 2003.

10 KOSTKOVA 2003; NOVOTNA — DVORAK 2008; JURKOVA — SKOREPOVA — JONAS —
AVELLANEDA 2008.

1 POSPISIL —~ BLAZEK 2010; VANEK 2010.

2 SMOLIK 2010.

13 ROSZAK 1969.

“ HEBDIGE 1979.

15 CLARKE 1993; srov. téz LEVI-STRAUSS 1996.

1 MUGGLETON 2000.

" CLARKE ET AL. 1993.

8 WILLTAMS 2007.

120

Poznamky

19 BOURDIEU 1984.

20 THORNTON 1995.

2 POLHEMUS 1994 cit. in SWEETMAN 1999, 52.
22 Srov. MUGGLETON 2000.

23 Srov. LEWIN & WILLIAMS 2007.

24 Srov. KLOZAROVA 2004.

25 WILLIAMS 2007, 584.

26 COHEN 2002.

27 COHEN 2002, 1.

3 HEBDIGE 1979, 157.

2 HUQ 2006; BAULCH 2007; CONDRY 2006.

30 FINE 1979, 734, kurziva autofi.

3 FINE - KLEINMAN 1979.

322 PETERSON — BENNETT 2004 cit. in WILLIAMS 2007, 583.
3 WILLIAMS 2007, 583.

34 Napi. BENNETT 1999.

3> MAFFESOLI 2002.

36 HESMONDHALGH 2005, 24.

37 HESMONDHALGH 2005, srov. t¢2 BOURDIEU 1984.
33 HESMONDHALGH 2005, 29.

% HESMONDHALGH 2005, 29.

4 THORNTON 1995, REDHEAD 1997.

4 ERIKSEN 2008, 359.

Etnograficka dokumentace soucasnosti v Narodnim muzeu

' SMRCKA 2007; STRANSK A 1949.

2 BROUCEK et al. 1996.

3 TYRSOVA — KOZMINOVA — TYRSOVA 1918.

4+ PAVLICOVA — UHLIKOVA 1997.

5 K dobové konceptualizaci a prezentaci lidového uméni viz nejlépe RABAN 1975.

¢ PLESSINGEROVA 1966a; 1966b; 1966¢, 1975; 1988, 1990a.

7 PLESSINGEROVA 1976; 1977; 1982; ROBEK — MORAVCOVA — STASTNA (eds.) 1981.
$ LANGHAMMEROVA 1987.

9 PLESSINGEROVA 1990b; LANGHAMMEROVA 2004.

1 LANGHAMMEROVA 2010.

121



Folklor atomového véku

ABSTRACTS

FOLKLORE AS A SOCIAL PRODUCT.

SUBCULTURES AND SMALL SOCIAL GROUPS AS A SETTING FOR
TRANSMISSION OF CONTEMPORARY FOLKLORE

Petr Janecek

National Museum

Folklore genres and similar forms of informally transmitted, social-based and
created expressive culture in contemporary Czech society can be found in two
main enviroments: in ad-hoc created informal chat groups and more stable, tra-
ditional social groups. The first type of groups represents the main setting for
transmission of intersubjective and global traditions such as anecdotes or con-
temporary legends; the groups of second type can be characterized by sharing
more esoteric and complex traditions, including many artifacts of material cul-
ture. Four examples of such groups with collective tradition found in contempo-
rary society of the Czech Republic — children, soldiers in compulsory military
service, Czech tramps and musical subcultures — which can be alternativelly
labelled as subcultures, folk groups or bearers of contemporary folk traditions —
are presented and examined.

Key words
contemporary folklore — folklore transmission — folk groups— subcultures — small
social groups — folkloristics — 20" century — 21* century — Czech Republic

CULTURE OF CHILDREN AND CHILDREN’S FOLKLORE
Dana Bittnerova
Faculty of Humanities of the Charles University in Prague

During recent years, increased analytical interest in children’s culture and
their cultural expressions can be found in ethnological discourse. There are
many reasons for this phenomenon. Interest in childhood is connected with
general philosophy of recent age, which put child on pedestal and openly sup-
port her activities. Second reason is that the theme has been overshadowed
by analysis of culture of adults for a long time, and need for rectifying this
situation was needed. But the most important argument for study of children’s
culture lies in nature of their cultural expressions alone. The children’s culture
and folklore are one of the few fields of Euro-American culture, which has
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not been yet colonized by mass-distributed technology, copying of media-dis-
tributed patterns, influence of elite and art culture and supervision of formal
institutions. Children’s folklore is one of the few areas of our culture, where
continous processes of art, which has left adult’s culture long time ago, can
be studied and analyzed. In many ways, children’s culture and folklore lives
on its own and remains ,,undiscovered* and unchecked besides culture of the
adults.

How does the culture and folklore of the children looks like? We can approach
this problem in many ways. Firstly, the culture and folklore of the children form
distinctive system of meanings, which permits children to communicate with
their peers of their age category. In this view, children’s culture and folklore are
divided to various age levels, which support various priorities (e.g. socialization,
identity seeking, sexuality). Secondly, we can approach the culture and folklore
of the children as a collection of distinctive cultural expressions, as a collection
of rarities, which generations of children transmit, update, modify and even
create new ones. Children’s culture and folklore can be, least but not the least,
compared with adult’s culture. Because of transmission of the cultural forms,
children’s culture and folklore are one of the areas, where cultural patterns are
transformed and often linger as survivals of the culture of the adults (e.g. auto-
graph books, scrapbooks, ritual and erotical games).

Key words

children’s culture — children’s folklore — children’s games — children’s scrap-
books — children’s authentic cultural expressions — contemporary folklore —
20 century — 21" century — Czech Republic

CULTURE OF SOLDIERS IN COMPULSORY MILITARY SERVICE
Adam Votruba
National Museum

The text analyzes specific cultural phenomena distributed in culture of soldiers
doing compulsory military service in the Czech lands since the 1960s until the
1990s. It focuses mainly on issues which can be characterized as forms to con-
temporary folk culture.

Main interest is put on unofficial customs and rituals connected with com-
pulsory military service, artifacts of material culture, folklore and soldier slang.
Common feature of all this phenomena was element of ,,waiting for going back
to civil life*, which was reflected in unofficial hierarchy dividing soldiers to those
serving compulsory service shorter time (so-called ,,bazanti* (,,pheasants®),
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,»holubi® (,,pigeons®), ,,ptaci“ (,,birds*) or ,,mySaci* (,,mice”) and those serving
longer time ( ,,mazaci®, ,,supraci).

The main ritual expressions of the culture of soldiers in compulsory mili-
tary service were connected with ritualised passage for achieving higher social
status in the unofficial hierarchy (so-called ,,placnuti* [,,beating*]) and reach-
ing fixed number of days left before final leaving the service (for example, at
number of 500, 300, 200 and 100 days specially crafted ,,banknotes* with these
numbers have been sent to soldier’s friends). Artifacts of material culture has
been usually connected with rituals articulating final leaving the service (tailor’s
tape measure, ritual banknotes) and publicly presented unofficial hierarchy be-
tween the ,,mazaci® and ,,bazanti in adjustment of soldier’s uniform and dress.
Soldier’s prosaic folklore has been constituted by anecdotes, legends, rhymes,
again mostly connected with theme of final leaving the service and entering
civil life and institute of ,,mazactvi®. Folklore poetry from the older times, writ-
ten in various personal notebooks, had often erotic themes. Majority of these
cultural phenomena in military environment was transmitted even for a number
of generations. This phenomena granted the soldiers doing compulsory military
service some kind of orientation how to survive compulsory stay in military
and offered a cultural possibility how to express and collectively share need to
leave it back to civil life. Because of this, culture of soldiers doing compulsory
military service can be viewed as creative collective reaction to complicated life
circumstances.

Key words

compulsory military service — soldier’s customs and rituals — soldier’s folklore —
slang of soldiers — social culture of soldiers — rites of passage — 20" century —
21" century — Czech Republic

CULTURE OF CZECH ,,TRAMPS“
Jan Pohunek
Regional Museum at Jilové u Prahy

Czech movement named “tramping” emerged spontaneously at the onset of
the 20th century. It was inspired by ideas of Boy Scouting, E T. Seton’s Wood-
craft, western movies and novels. Further development of the movement ex-
panded the original concept of western-inspired hiking style and a spare time
activity into a full-fledged subculture, in which all age categories participate
today. It bears specific characteristics, such as distinctive unwritten rules,
customs, art, architecture, dressing style, music, slang and verbal folklore.
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The movement has never become organized and kept its informal, friendship-
based attitude even under the pressure from totalitarian regimes. Outdoor
trips and gatherings of Czech “tramps” represented a sought-after possibility
to escape hardships of everyday life with a group of friends, and to experience
romantic adventures.

Key words

Czech tramping — youth subcultures — folklore of Czech tramps — slang of Czech
tramps — material culture of Czech tramps — Czech Republic — 20* century —
21 century— customs and social culture of Czech tramps

MUSICAL SUBCULTURES
Martin Hermansky, Hedvika Novotnad
Faculty of Humanities of the Charles University in Prague

One of the most important characteristics of contemporary society is its inter-
nal diversity. This diversity manifests itself among other ways by the existence
of many subcultures. These are social groups characterised by specific set of
norms, values, behavioural patterns and lifestyles that to some extent differ
from dominant culture (if it is possible to talk about deliminated culture(s) in
the contemporary world), but which are also its constituents. Subcultures can
be established on various bases (e.g. ethnical, socio-professional, interests,
etc.). One of these principles is often shared music because musical discourse
is a place where identities can be created.

Musical subcultures became a significant phenomenon in Western (Euro-
American) society in the second half of the 20" century and were there also
intensively studied and described. Even though Czech society went through
a different development in the second half of 20™ century than most Western
ones, it is still possible to trace beginning of subcultures in the former Czecho-
slovakia from the 1950s and with a high degree certainty in the 1970s.

The aim of our text is to show how the social sciences perceive the phe-
nomenon of musical subcultures and their changes. We distinguish between
subcultural ideology (values, norms and attitudes) and subcultural style (vis-
age, demeanor and slang). We will also focus marginally on the context of
subcultures in the Czech Republic and the former Czechoslovakia. We attempt
to show to what extent contemporary subcultures are influenced by global-
ization processes and to what extent it is possible to see its elements in local
diversification. We would also like to trace the contemporary trend of the
blurring of the distinct borders among particular subcultures and mixing of
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subcultural styles.

Key words

musical subcultures — subcultural ideology — subcultural style — socio-cultural
anthropology — 20" century — 21" century — Czech Republic

CONTEMPORARY ETHNOGRAPHICAL DOCUMENTATION
AT THE NATIONAL MUSEUM

Petr Janecek

National Museum

Ethnographical Collection of the National Museum, managed by the Ethno-
graphical Department, documents — since its founding in 1891 — artifacts of
contemporary material traditional folk culture, primarily at the territory of the
Czech lands. Since 1945, new fields of inquiry were added to the traditional
collections, such as documentation of naive art, worker culture, folklorism and
applied ethnography. In the last years, even new areas of research, connected
with sociocultural changes of the Czech society, were added to the collection
programme, the most important ones being documentation of Czech tramping
and similar leisure activities, subcultures such as soldiers in compulsory ser-
vice, musical subcultures and children’s tradition.

Key words

contemporary ethnography — the National Museum — ethnographical col-
lections — material culture — subcultures — folk groups — 20" century — 21
century — Czech Republic
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O AUTORECH

PhDr. Dana Bittnerova, CSc. (* 1966) vystudovala narodopis na Filozofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Pusobila v Ustavu pro etnografii a folk-
loristiku CSAV (dnes Etnologicky tstav AV CR). V soucasné dobé& pracuje na
Fakult€¢ humanitnich studii a na Katedfe psychologie Pedagogické fakulty Uni-
verzity Karlovy v Praze. Zaméfuje se jednak na vyzkumy soucasného folkloru
déti a mladeze, jednak se zabyva problematikou mensin a soucasné vesnice.
Mezi jeji klicové publikace z oblasti folkloru patii sbirka ptislovi, kterou vydala
s némeckym kolegou Franzem Schindlerem Ceskd piislovi. Soudoby stav konce
20. stoleti (1997, 2003). Kromé zanru pfislovi je jejim tématem détsky folklor —
zejména hry a rukopisné pamatniky. Jeji texty jsou publikovany v odbornych
Casopisech a monografiich.

Mgr. Martin Hefmansky (* 1976) vystudoval humanitni studia a obecnou an-
tropologii na Fakulté humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze, kde v sou-
casné dob¢ piisobi jako asistent oboru sociokulturni antropologie. Absolvoval
studijni a badatelské pobyty v Némecku a Velké Britanii, v soucasnosti provadi
dlouhodoby tymovy terénni vyzkum na Slovensku. Kromé subkultur mladeze
patii mezi jeho odborné zajmy télesné modifikace a piivodni obyvatel¢ Severni
Ameriky. Spole¢né s Danou Bittnerovou editoval knihu Kultura ceského pro-
storu, prostor ceské kultury (2008).

PhDr. Petr Janecek (* 1978) vystudoval etnologii na Filozofické fakulté a hu-
manitni studia na Fakult¢ humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze. V sou-
Casnosti pracuje jako vedouci Etnografického oddéleni Narodniho muzea a ex-
terné prednasi na Filozofické fakulté a Fakult¢ humanitnich studii Univerzity
Karlovy v Praze. Absolvoval badatelské pobyty a provadél archivni vyzkumy
v USA a Rakousku a terénni vyzkumy v Polsku a Slovinsku. Badatelsky se za-
métuje predevsim na vyzkum soucasného slovesného folkloru a teorii, meto-
dologii a historii folkloristiky. Publikoval trojici komentovanych sbirek soucas-
nych povésti a fam Cernd sanitka a jiné désivé pribéhy. Soucasné povésti a famy
v Ceské republice (2006), Cernd sanitka: Druhda zen (2007) a Cernd sanitka: Tri-
krat a dost. Mytologie pro 21. stoleti (2008), o slovesném folkloru a ptibuznych
tématech pravidelné publikuje v odborném, kulturnim i spole¢enském tisku.

Mgr. Hedvika Novotna (* 1974) je asistentkou oboru socialni antropologie na

Fakulté humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze a vedouci Spolecensko-
veédniho modulu tamtéz. Jejim klicovym badatelskym zajmem je problematika
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diskurzivnich ramct individualni a kolektivni paméti, které sleduje na prikladu
zidovské mensiny v ¢eskych zemich po druhé svétové valce ¢i v rdmci tymo-
vého védecko-pedagogického terénniho vyzkumu v post-ruralni komunité na
Slovensku. Vedle toho se zabyva také rliznymi tématy urbanni antropologie
(subkultury, kontinuita a diskontinuita méstského prostoru) a metodologii kva-
litativniho vyzkumu. Je $éfredaktorkou anglické edice Casopisu Urban People
/ Lidé mésta.

Mgr. Jan Pohunek (* 1981) vystudoval archeologii na Fakult¢ humanitnich
studii Zapadoceské univerzity (dnes Fakulta filozoficka) a etnologii na Filozo-
fické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. V soucasnosti pracuje jako etnolog
a kurator sbirkovych fondi v Regionalnim muzeu v Jilovém u Prahy. Zamétuje
se zejména na slovesnou folkloristiku soucasnosti, studium trampingu jako sub-
kultury a regionalni historii jihozdpadniho okoli Prahy.

Mgr. Adam Votruba, Ph.D. (* 1974) vystudoval historii a filozofii na Filozo-
fické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Nékolik let vyucoval d&jepis a za-
klady spolec¢enskych véd na gymnaziu. V soucasné dobé pracuje jako kurator
Etnografického oddéleni Narodniho muzea. Dlouhodobé se vénuje problematice
zbojnictvi a loupeznictvi a vyzkumu soucasného folkloru. Je autorem monogra-
fii Viclav Babinsky. Zivot loupeznika a loupeznickd legenda (2009) a Pravda
u zbojnika. Zbojnictvi a loupeznictvi v lidové kulture (2010). Vydal sbirku po-
vésti ze Sluknovského vybézku pod nazvem Poklad na Tolstejné (2003) a dvé
sbirky soucasné folklorni poezie Namazeme Skolu spekem. Soucasna folklorni
poezie déti (2009) a Kecy v kleci. Soucasna folklorni poezie déti (2010). Pise
odborné i popularné nauc¢né clanky z oblasti historie a etnologie.
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INSTITUCE

Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze vznikla 1. srp-
na 2000 z Institutu zakladd vzdélanosti Univerzity Karlovy zaloZzeného roku
1990. V souladu se zamérem, s nimz byla v roce 2000 zaloZena, sleduje Fakulta
humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze pfedevs$im nasledujici diléi cile:
poskytovat vysokoskolské vzdélani v humanitnich oborech, védecky pracovat
v Sirokém rozsahu véd o ¢loveku a lidské spolecnosti a dale rozvijet systém stu-
dia s individualnim kurikulem. Fakulta nabizi délené studium v bakalaiském,
magisterském a doktorském stupni, programy celozivotniho vzdélavani a pod-
poruje mezinarodni vymény studentd. Jeji védecka ¢innost je soustfedéna do
oblasti humanitnich a spole¢enskych véd, zejména s ohledem na jejich antropo-
logické a obecné humanistické dimenze. Hlavni a nosnou védeckou disciplinou
je obecna antropologie. Vzdélavaci Cinnost sleduje na jedné strané programy
veédeckého poznani ¢lovéka, na druhé strané riizné aplikace tohoto poznani. Jak
v oblasti védeckého badani, tak i ve vyuce a vedeni zavéreénych praci, klade
velky diiraz na rozvoj spoluprace s dalsimi védeckymi institucemi v Ceské re-
publice i v zahranici.

www.fhs.cuni.cz

Narodni muzeum je nejvétsi a nejvyznamnéjsi muzejni instituci v Ceské repub-
lice, ustfednim statnim muzeem s funkci sbirkotvornou, védeckou, edukativni
a metodickou. Narodni muzeum je polytematickym ustavem, ktery zahrnuje
fadu védnich obort od ptirodnich véd po specializované obory véd spolecen-
skych. Etnografické oddéleni, které je od roku 1922 jeho soucasti a které patii
ke kmenovym institucim jeho Historického muzea, bylo zaloZeno v roce 1891
jako Narodopisné muzeum Ceskoslovanské. Etnografické odd€leni jako nejstarsi
domaci etnologicky zamétena instituce spravuje ve svych fondech pies 200 000
unikatnich pfedmétd, dokumentujicich kazdodennost a tradi¢ni lidové kultury
evropskych zemi s diirazem na stiedoevropské a slovanské prostiedi obdobi
od raného novoveku do soucasnosti. Sidli v Narodopisném muzeu v prazském
Letohradku Kinskych, kde prezentuje stalou expozici tradi¢ni lidové kultury
Ceskych zemi a potadad cetné vystavy, pfednasky, prezentace, komponované
programy, koncerty, vytvarné a femeslné dilny a dalsi kulturni a vzdélavaci
akce. Nedilnou soucasti jeho ¢innosti je i védecky vyzkum, ktery se v posled-
nich letech vyrazné zaméfuje na aktualni problematiku soudobé dokumentace
a etnologie souc¢asnosti.

WwWWw.nm.cz
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Regionalni muzeum v Jilovém u Prahy je pfispévkovou organizaci Stifedo-
¢eského kraje. Jeho pocatky sahaji do roku 1891, kdy bylo ztfizeno jako muze-
um meéstské. V soucasnosti zahrnuje oblast ptisobnosti muzea predevsim po-
vodi dolniho toku Sézavy a ¢ast sttedniho Povltavi. Hlavni specializaci muzea
je historie t&zby a zpracovani zlata v Ceské republice a zejména na Jilovsku.
Mezi dal$imi feSena témata, ktera jsou prostfednictvim stalych expozic také
prezentovana vetejnosti, patii déjiny trampingu v jiznim okoli Prahy a regio-
nalni historie, etnografie a ptirodopis. Muzeum sidli v historické budové domu
Mince, kde je rovnéz poradana fada akci pro veiejnost od docasnych vystav
pres predvadéni femesel az po hudebni koncerty, a také spravuje tii zlaté Stoly
zptistupnéné vefejnosti.

www.muzeumjilove.cz
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SEZNAM FOTOGRAFII

Kultura déti a détsky folklor

. Skakani gumy. Praha, 1. 9. 2011. Foto: Dana Bittnerova.

. Hra Sly t7i opice. Praha, 1. 9. 2011. Foto: Dana Bittnerova.

. Zépis do pamatniku. Pisek 1912. Vyzkum Dana Bittnerova.

. Zapis do pamatniku. 90. 1éta 20. stoleti, Praha. Vyzkum Dana Bittnerova.

. Panék. Tepld 2011. Foto Dana Bittnerova.

. Zapis do pamatniku. 90. 1éta 20. stoleti, Praha. Vyzkum Dana Bittnerova.

. Cécka. 80. 1éta 20. stoleti. Foto: Archiv Etnografického oddéleni Narodniho muzea.
. Hra Sly t#i opice. Praha, 1. 9. 2011. Foto: Dana Bittnerova
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Kultura vojaki zakladni sluzby

1. Vojenské metry. Foto: Archiv Etnografického oddéleni Narodniho muzea.

2. Vojensky kalendat, 80. 1éta. Foto: Archiv Etnografického oddéleni Narodniho muzea.

3. Matrice vojenské bankovky z roku 1971. Foto: Archiv Etnografického oddéleni Narodniho
muzea.

4. Vojenské bankovky, 80. 1éta. Foto: Archiv Etnografického oddéleni Narodniho muzea.

5. Vojenska tabla ze 60. let. Foto: Archiv Etnografického oddéleni Narodniho muzea.

6. Vazani kanad, 90. 1éta. Ilustrace Adam Votruba.

7. Vojensky zapisnik, 60. 1éta. Foto: Archiv Etnografického oddéleni Narodniho muzea.

Kultura trampi

1. Stanateni u Kérova u Zbraslavi, 1917. Foto: Archiv Regionalniho muzea v Jilovém u Prahy.
2. Usarna. Foto Pavel Borsky.

3. Clenové osady Kamaradi Staré feky pii hudebnim vystoupeni. Foto Jan Pohunek.

4. Trampsky totem. Foto Jan Pohunek.

5. Slavnostni ohen pfi vyhlaSovani vitéznych praci literarni soutéZze Trapsavec. Foto Jan
Pohunek.

6. Upominkova placka trampské party ,,Brdsti supové™. Foto Jan Pohunek.

7. Lom Mal4 Amerika u Mofiny u Berouna. Foto Jan Pohunek.

8. ,,Hageniiv gong®. Foto Jan Pohunek.

9. Brdsky camp. Foto Jan Pohunek.
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10. Interiér trampské boudy v oblasti ,,Sifer*. Foto Jan Pohunek.
11. Stara trampska chata ve Svatojanskych proudech. Foto Jan Pohunek.

Hudebni subkultury

1. P¥islusnik metalové subkultury v 80. letech v Praze. Foto: Petr Simr.

2. Skupinka souc¢asnych skinheads v Brné. Foto: Archiv hudebni skupiny Operace Artaban.
3. Skupinka punkeri na hudebnim festivalu ve Svojsicich. Foto: RayeR, http:/rayer.ic.cz.

4. Uprava typického punkové Giesu, tzv. &ira. Foto: Archiv Etnologického tistavu AV CR,
v.v.i — pracovisté Brno.

5. Stylizovana fotografie mladych hip-hopert. Foto: Jaro Vacek.

6. Metalisté gestikulujici tzv. ,,metalovymi rohy*. Foto: www.wikipedia.org (datum pfistupu
17. 10. 2010).

7. Ukastnici freeparty. Foto: Lucie Wangova.

8. Stylizovana fotografie paru emo kids. Foto: www.emosvet.cz (datum ptistupu 17. 10. 2010).

9. Skupinka emo kids v centru Prahy. Foto: Lucie Ali Ruzi¢kova.

10. Koncert hardcorové skupiny Maroon na festivalu Fluff Fest. Foto: Juraj Valent.
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SEZNAM TEXTOVYCH PRILOH

Kultura déti a détsky folklor

Hry a jejich tfidéni (s. 17)

Skéakani gumy (s. 19)

Tleskaci hry (s. 20)

Div¢i sesity alias kecalky a zpovédniky (s. 25)
Détsky pamatnik — drobty ze stolu elit (s. 29)
Kresby v détském pamatniku (s. 31)

Moédni hracky a sbirky (s. 33)

Kultura vojakii zdkladni sluzby
Vojenské famy a povésti (s. 53)
Vojenské pisné (s. 54-55)

Z vojenskych zapisniku (s. 57-58)
Vojenské pisné zlidovelé (s. 59)
Vojenské zkratky (s. 61)

Kultura trampu

Posledni vagon (s. 70)

Usarna (s. 73)

Trampské vtipy (s. 79)

Postavy trampskych povésti (s. 80—81)
Stola &. 14 (s. 82—83)

Hudebni subkultury

Za zeleznou oponou (s. 90)

Skinheadi a neonacismus (s. 93)

No future! Punk’s not dead! (s. 96)

Hip-hop = graffiti + breakdance + rap + DJing (s. 99)
Metal se posloucha nahlas! (s. 101)

Technati: novodoby Samanismus? (s. 103)

Emo-ce na druhou (s. 105)

Od provokace k angazovanosti: hardcore (s. 107)
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PODEKOVANI ZA POSKYTNUTI
PRAV K POUZITIi FOTOGRAFII

Za poskytnuti fotografii si dovolujeme vi‘ele podékovat: Citace na s. 3 pochazeji z praci Rudolfa Schendy Folklore und Massenkultur, in Kvideland,
Hudebni skupin¢ Operace Artaban Reimund (ed.): Tradition and Modernisation. Plenary Papers Read at the 4th International
RayeRovi Congress of the Societe Internationale d’Ethnologie et de Folklore. Nordic Institute
Lucii Ali Razickové of Folklore: Turku 1992, 23-38, cit s. 30, a Lindy Dégh What is the Legend After All?
Petru Simrovi Contemporary Legend 1, 1991, 11-38, cit. s. 12, pieklad Petr Janecek.

Jaro Vackovi
Jurajovi Valentovi
Lucii Wangové

a dale institucim:
Etnologickému astavu AV CR, v.v.i — pracovi§té Brno
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